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Введение
Повышение эффективности использова­

ния урбанизированных территорий [14] ведет 
к их многофункциональности, бесконфликт­
ному соседству различных функций. Это 
важно и в дизайне общественных городских 
пространств, которые трактуются не  толь­
ко как пространства для коммуникации, от­
дыха или размещения зеленых насаждений, 
но и как фокусные точки сосредоточения со­
циальных, культурных, образовательных, до­
суговых, спортивных и других общественно 
значимых функций. Для этого общественные 
городские пространства наполняются различ­
ными объектами дизайна, малых архитектур­
ных форм, озеленения [3].

Одним из важных свойств дизайна современ­
ной городской среды стала адаптивность: эле­
менты и компоненты городской среды должны 
обладать способностью изменений, трансфор­
мации и адаптации под изменяющиеся потреб­
ности и запросы человека, как в интерактивном 
режиме реального времени, так и в длительной 
перспективе. Адаптивная городская ткань стано­
вится подвижной, быстро меняющейся и адап­
тирующейся под нужды человека [10].

В современном дизайне архитектурной сре­
ды известен подход театрализации, заключаю­
щийся в разработке зрелищности, визуальной 
привлекательности, вовлечении как пассивных, 
так и активных зрителей [5, 11]. Еще большую 
степень взаимодействия человека с окружаю­
щей средой предполагает перформативный под­
ход к дизайну общественной городской среды. 
Под перформативным подходом в данной 
статье понимается проектирование среды, по­
буждающей человека к художественно-эсте­
тическому действию-перформансу, развора­
чивающемуся во времени, и несущей человеку 
эмоционально-психологические переживания.

Цель статьи — определение конкретных 
средств перформативного подхода, выявление 
и анализ примеров перформативного дизайна 
городской среды. Основным методом иссле­
дования принят описательный метод, сопро­
вождающийся наблюдением, интерпретацией 
и анализом.

Механизм работы перформативной 
среды

Перформанс в начале XXI в. стал распро­
страненным актом творчества во многих видах 

В  статье разрабатывается понятие перформативной городской общественной сре-
ды, в которой человек не является пассивным наблюдателем. Элементами дизайна он 
вовлекается в  перформансы  — активные действия с  художественно-эстетическими 
свойствами. Выявляется механизм воздействия перформативной среды на человека, 
определяется связь перформативного дизайн-проектирования с аспектами психоло-
гии человека. В  контексте перформативного подхода выявлен ряд средств перфор-
мативного дизайна. Представлены конкретные примеры элементов перформативного 
дизайна общественной среды с  объяснением механизма организации перформанса 
с их участием.
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современного искусства и культуре. Основной инстру­
мент художественно-эстетического влияния перформанса 
на человека — это выразительное действие, жест, разво­
рачивающиеся в течение некоторого времени. Важными 
особенностями перформансов являются: построение 
действия по заранее спроектированному сценарию, непо­
средственное вовлечение человека в это действие. Участие 
человека в действии перформанса значительно усили­
вает эмоционально-психологическое воздействие этого 
акта на человека, делает наиболее яркими его эмоции 
и увеличивает глубину понимания философского смысла 
перформанса, заложенного его автором [1].

Перформативные приемы творчества проникают 
в различные сферы искусства [7]. В настоящее время 
перформативные подходы применимы в архитектуре 
и дизайне городской среды [1, 13].

В перформативном дизайне среды автор заранее про­
ектирует сценарии, организующие действия и ощущения 
человека в проектируемом пространстве. Поведение че­
ловека в перформативном пространстве будет носить 
не  утилитарно-функциональный, а  художественно-
эстетический характер. На это работает предметно-про­
странственное наполнение перформативного городского 
пространства. Среда, спроектированная дизайнером, ар­
хитектором, вовлекает человека в различные действия, 
в результате которых человек получает отклик или реак­
цию элементов среды [4]. Этот процесс разворачивается 
в течение некоторого времени и может носить индиви­
дуальный или массовый характер. Так совершается пер­
форманс человека и городской среды.

В процессе перформативного воздействия городской 
среды на человека происходит художественно-эстетиче­
ский диалог между ними. Становясь участником перфор­
манса, человек ощущает себя соавтором процесса, несу­
щего черты художественного творчества или культурного 
явления [15]. Этот результат важен с социально-воспита­
тельной точки зрения. В результате взаимодействия с пер­
формативным общественным городским пространством 
человеку можно транслировать те или иные культурно-
социальные и воспитательные посылы.

Диалог человека и перформативного пространства 
предполагает двустороннюю коммуникативную связь 
участников. То  есть не  только архитектурная среда 
адаптируется к человеку, подстраиваясь и изменяясь 
в соответствии с его запросами, но и человек, действия, 
поведение и эмоции которого моделирует окружающая 
среда, способен к эмоционально-психологическим изме­
нениям, получению нового художественно-культурного 
опыта. Элементы пространственной среды, окружающие 
человека, могут побуждать его к определенным действи­
ям. Субъект и объект могут меняться ролями в процессе 
перформанса.

Организация перформансов как в архитектурном ди­
зайне среды, так и в других видах искусства основана 
на знаниях психологии человека и эмоциональном вос­
приятии им окружающей среды. Эмоции — это субъектив­
ные реакции человека на действия внешних и внутренних 
раздражителей, показывающие оценку их значимости. 
Эмоции вызывают и стимулируют ответные действия 
человека [9, 63].

Для возбуждения эмоциональной реакции у человека 
архитектурно-пространственная среда города должна 
обладать повышенными эстетическими качествами, зре­
лищностью, визуальной динамичностью [2, 4]. Для воз­
никновения перформативного взаимодействия между 
человеком и городской средой элементы этой среды 
должны использовать необычные для человека средства 
художественной выразительности, провоцирующие всту­

пать с ними во взаимодействие [12]. Здесь используются 
элементы интриги, игры, аттракциона.

Средства формирования среды в контексте 
перформативного подхода

В перформативном дизайне городской среды приме­
няются следующие элементы и средства дизайна:
•	 объекты-аттракторы;
•	 кинетические элементы;
•	 мобильные элементы благоустройства;
•	 интерактивные арт-объекты;
•	 медиаобъекты;
•	 объекты-аттракционы.

Объекты-аттракторы  — это художественно вы­
разительные, зачастую экстравагантные, контрастные 
к окружающему пространству элементы архитектурно-
дизайнерской среды. Перечисленными свойствами они 
привлекают внимание человека, интригуют, вызывают 
интерес, желание подойти, рассмотреть, потрогать. Эти 
действия человека и вызываемые у него положительные 
(а возможно, и отрицательные) эмоции и составляют 
перформанс, организуемый объектами-аттракторами 
в городской среде.

Выразительные, издалека различимые объекты-ат­
тракторы могут выполнять роль ориентиров, фокусных 
точек активности в архитектурно-пространственной сре­
де. Движение человека от одного интригующего объекта 
к другому может составлять определенный сценарий, 
задуманный дизайнером-перформером [4].

Пример применения объектов-аттракторов в общест­
венной среде — парк Ла-Виллет в Париже, построенный 
по проекту архитектора Б. Чуми. Автор создал 26 павиль­
онов («фоли»), расположенных в узлах пересечения осей 
виртуальной метрической сетки, наложенной на план 
парка. Павильоны выполнены в стилистике авангарда 
начала XX в., выкрашены в ярко-красный цвет (Иллю­
страция 1). Имея примерно одинаковые размеры, каждый 
павильон имеет индивидуальный дизайн и функциональ­
ное назначение. Резко контрастируя с окружающим при­
родным ландшафтом и архитектурной средой, павильоны 
привлекают внимание посетителей, служат визуальными 
ориентирами, тем самым организуется движение людей 
от одного аттрактора к другому, их вовлечение в опреде­
ленные функции, предлагаемые павильонами, и получе­
ние определенных эмоциональных впечатлений.

Кинетические элементы — это объекты дизайна го­
родской среды или их части, которые могут трансфор­
мироваться под внешним воздействием или под дейст­
вием заложенного внутреннего источника движения. 
Цель кинетических трансформаций объекта может быть 

Иллюстрация 1. Павильон в парке Ла-Виллет. Париж, Франция. 
Автор Б. Чуми. 1987 г. Источник: https://travelermap.ru / wp-
content / gallery / 1–260 / park-La-Villet-v-Parizhe.jpg
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как утилитарной, так и художественно-эстетической. 
Трансформирующийся элемент с подвижными частями 
привлекает гораздо больше внимания, чем статичный 
объект. Взаимодействие человека с кинетическим элемен­
том наполняет городскую среду большим разнообразием 
смыслов, функций, сценариев поведения и вызывает бо­
лее сильный эмоциональный отклик. Во взаимодействии 
с кинетическим объектом важным становится не мимо­
летное визуальное восприятие, а наблюдение или физи­
ческое взаимодействие человека с объектом в течение 
определенного времени. На этом строится перформатив­
ное взаимодействие человека и кинетических элементов 
архитектурно-пространственной среды.

Пример кинетического элемента в дизайне городской 
среды — скамейка-трансформер (Иллюстрация 2). От­

дельные ее части могут трансформироваться в сиденье 
или в столик. Так объект вовлекает человека в опреде­
ленную перформативную игру.

Еще один пример кинетического объекта — трансфор­
мируемые мосты. Трансформация мостов зачастую выз­
вана утилитарными требованиями, например, пропуска 
под ними судов. В настоящее время инженерами и дизай­
нерами создан ряд мостов, форма, механизм и процесс 
трансформации которых представляется как перформанс 
или шоу. На первое место выходят эстетика, экстрава­
гантность формы, а не конструктивно-экономическая 
целесообразность этих инженерных сооружений. Свора­
чивающийся пешеходный мост на канале Гранд Юнион 
в Лондоне стал одной из городских достопримечательно­
стей. Конструкция моста необычна и состоит из восьми 
трапециевидных секций, шарнирно соединенных между 
собой. Трансформируясь, мост сворачивается в объемный 
арт-объект, напоминающий водное колесо. Этот перфор­
манс трансформации вызывает большой интерес мно­
гочисленных людей и показывает, как из утилитарного 
объекта средствами дизайна можно создать перформа­
тивное шоу (Иллюстрация 3).

Мобильные элементы благоустройства — это элементы 
дизайна среды из легких конструкций, которые могут 
передвигать, переставлять пользователи или авторы ин­
сталляции. При перестановке возникают новые функцио­
нальные возможности среды и новый художественно-
эстетический образ. Такое благоустройство часто носит 
временный характер и легко может быть трансформиро­
вано или демонтировано в зависимости от задумки дизай­
нера или требований общества. Наблюдаемые во времени 
изменения отражают «жизнь» объекта, разыгрывающего 
свой перформанс, за которым человек не только наблю­
дает, но и лично участвует.

На Иллюстрации 4 показан пример дизайна городской 
среды из мобильных элементов — деревянных поддо­
нов, расставленных в определенном дизайнером порядке 
и дополненных зеленью. Временный объект возведен 
на автопарковке. Посетителям предлагается исследо­
вать пространство и интерпретировать его назначение 
на основе собственного опыта и потребностей. Человек 
под воздействием материально-визуальных качеств эле­
ментов мобильной инсталляции вовлекается в живой 
творческий процесс освоения этого объекта. Мобиль­
ными элементами дизайна создается гибкое, подвижное 
пространство, в котором не только городской дизайн 
реагирует на потребности человека, но и человеку нена­
вязчиво предлагаются определенные сценарии и актив­
ности в этом пространстве.

Интерактивные арт-объекты — это художественно 
осмысленные объекты пространственной среды, вовле­
кающие человека в активное взаимодействие и дающие 
ему отзыв, обратную связь [2, 6]. Эти объекты нередко 
предполагают тактильный контакт с человеком, усиливая 
чувственные впечатления. Интерактивные объекты могут 
быть механическими или на основе цифровых высоких 
технологий.

На Иллюстрации 5 показан арт-объект Pin-Art 3D — 
это конструкция, на поверхности которой установлено 
множество подвижных гвоздиков. Вдавливая их, люди 
создают объемные изображения, слова, отпечатки. Ре­
зультатом этих недолговечных перформансов становятся 
художественные высказывания, авторами которых может 
быть любой человек.

На Иллюстрации 6 показан арт-объект в виде куба, 
покрытого сенсорными дисплеями. Прикасаясь к дисплею 
и двигая по нему руками, человек создает меняющий­
ся орнамент, который тут же исчезает. Как и во многих 

Иллюстрация 2. Скамейка-трансформер. Автор  К. Тылка  
(Karolina Tylka). 2010 г. Источник: https://archirati.wordpress.com / 
2010 / 10 / 18 / shapeshift-coffee-bench / 

Иллюстрация 3. Мост-трансформер. Лондон, Англия. Автор 
Томас Хетервик. 2004 г. Источник: https://avatars.mds.yandex. 
net / get-zen_doc / 1108048 / pub_5fbea33e9e83245705987110_5fc2
403d39eab6574dd039a3 / scale_1200

Иллюстрация 4. Городской дизайн из мобильных элементов. 
Шанхай, КНР. Автор: AIM Architecture, URBAN MATTERS. 2018 г. 
Источник: https://www.archdaily.com / 891819 / urban-bloom-aim-
architecture-plus-urban-matters
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перформансах, художественно значимым здесь является 
процесс, а не фиксируемый результат.

Медиаобъекты — применительно к дизайну городской 
среды это медиаэкраны, медиадисплеи, навигационные 
знаки, состоящие из светодиодов. За счет света на них 
воспроизводится информация, художественные образы 
или абстракции. Важное перформативное свойство медиа­
объектов — динамичность их внешнего вида за счет смены 
транслируемого визуального контента. Во многих случаях 
медиаобъекты выполняют утилитарные функции инфор­
мирования, навигации, ориентации человека в городской 
среде. Они организуют и направляют действия человека, 
выполняя эти функции в художественной форме [8].

Объекты-аттракционы — это сооружения и объек­
ты дизайна городской общественной среды, которые 
сознательно приглашают или провоцируют человека 
на участие в действиях или событиях, выходящих за рам­
ки обыденности, состояния комфорта и психологическо­
го равновесия. Многие люди готовы испытать острые 
эмоциональные ощущения и сознательно участвуют в ат­
тракционах и перформансах, дающих эти ощущения. 
Заранее представляя процесс, человек на время выходит 
из зоны психологического или физического комфорта, 
ведь именно за пределами этой зоны возможны наиболее 
яркие переживания и эмоции. В данных действиях важ­
нейшее значение имеет процесс и последующие воспо­
минания о нем, что в наибольшей степени соответствует 
художественным инструментам перформансов. Поэтому 
объекты-аттракционы в городской среде становятся важ­
ными смысловыми аттракторами и точками активного 
внимания как со стороны участников аттракционов-
перформансов, так и многочисленных наблюдателей, 
испытывающих эмоциональные переживания не меньше 
участников.

Ярким примером объектов-аттракционов являются 
стеклянные мосты, большое количество которых строится 
в Китае и других странах. Такие объекты, как туристи­
ческие аттракционы, возводятся над ущельями и други­

ми резкими перепадами рельефа. Настилы, ограждения 
мостов выполняются из специального конструктивного 
многослойного стекла (Иллюстрация 7). Стеклянные 
элементы визуально исчезают и человек испытывает не­
забываемое ощущение, что он идет ничем не поддержива­

Иллюстрация 5. Интерактивный арт-объект Pin-Art 3D. 
Екатеринбург. Автор не сообщается. 2016 г.  
Источник: https://globalcity.info / photo / 09‑11‑2016 / 6668

Иллюстрация 6. Интерактивный объект на фестивале Winter 
Lights Festival. Лондон, Великобритания. 2015 г.  
Источник: https://www.pinterest.ru / pin / 677369600211377203 / 

Иллюстрация 7. Стеклянный мост Huangtengxia Tianmen 
Suspended Glass Corridor. Провинция Гуандун, КНР.  
Автор: бюро Чжунцзи Чжунлянь. 2019 г.  
Источник: https://www.architime.ru / news / zhongji_
zhonglian / huangtengxia.htm#16.jpg

Иллюстрация 8. Бассейн со стеклянным дном в комплексе 
Anaha. Гонолулу, Гавайи. Автор Соломон Кордвелл Буэнц.  
2017 г. Источник: https://zen.yandex.ru / media / id / 
607d9140ed24647119dc5f2c / 7‑neobychnyh-prozrachnyh-
basseinov-60cf4d10b4fa377376521206
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емый над многометровой пропастью. Когда туристы идут 
по мосту, неожиданно слышен звон бьющегося стекла, 
на стекле появляются трещины. Однако это всего лишь 
звуковой и визуальный эффекты, задуманные проекти­
ровщиками, вызывающие выброс адреналина и усиление 
всего спектра ощущений от аттракциона. Так совершается 
перформанс, задействующий максимальное количество 
чувственных каналов.

Еще одним эпатажным примером объекта-аттракцио­
на являются бассейны со стеклянными бортами и дном, 
консольно выступающие из здания на значительной вы­
соте (Иллюстрация 8). Этот аттракцион также рассчитан 
на максимально острые эмоции тех, кто купается в бас­
сейне. Сильные переживания испытывают также и люди, 
наблюдающие со стороны за этим действом.

В Миллениум-парке в Чикаго установлен зеркальный 
объект-аттракцион Облачные ворота (Cloud Gate) (Иллю­
страция 9). Объект приглашает человека поучаствовать 
в перформансе: посмотреть на себя и окружающих в раз­
ных ракурсах и искажениях в зеркальных отражениях 
изогнутых поверхностей объекта. Этот процесс игры 
объекта с человеком вызывает сильные эмоции.

В Миллениум-парке установлен и объект-аттракци­
он Фонтан Корона (Crown Fountain) (Иллюстрация 10). 
На медиаплоскостях высоких призм транслируются фото­
графии разных людей. Перформанс объекта состоит в том, 
что периодически в неожиданные моменты из объекта 
«стреляют» струи воды и человек-наблюдатель рискует 
под них попасть. Облитый человек выводится из зоны 
физического комфорта, испытывая яркие эмоциональные 
переживания от игры с перформативным объектом.

Похожим объектом, приглашающим человека к пер­
формативной игре, являются сухие фонтаны, возводя­
щиеся во многих городах мира. Водные струи, нерав­
номерно бьющие непосредственно из горизонтальной 
поверхности, организуют перформативный аттракцион 
для человека.

Заключение
Перформативный подход в дизайне общественной го­

родской среды стоит в ряду других творческих концепций 
создания современного выразительного и наполненного 
смыслом архитектурно-пространственного окружения 
человека. Фокус внимания данной концепции на эсте­
тические и эмоциональные качества процесса действия, 
как важнейшей цели и результата взаимодействия чело­
века со средой, позволяет по‑новому взглянуть на име­
ющийся арсенал средств в дизайне города. Описанные 
в работе элементы перформативного дизайна известны 
проектировщикам. Их переоценка с точки зрения по­
тенциала создания перформанса раскрывает новые воз­
можности работы с их формой, кинематикой, эстетикой 
и функциональностью, а среда наших городов получает 
новые смыслы, возможности и активности в русле раз­
вития устойчивого дизайна и архитектуры. Концепция 
перформативного города вполне созвучна концепции 
«креативного города», в котором возможность творчества 
имеют не только урбанисты, архитекторы, дизайнеры, 
создающие материально-пространственную ткань города, 
но и все его обитатели.
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