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Введение
Смысловая ясность монументальных объ-

ектов важна в культуре постмодернизма, осно-
ванного на «знании». При этом cемантическая 
дифференциация в художественном формо-
образовании общественных зданий становится 
непростой задачей. Природа всегда была источ-
ником вдохновения художника и дизайнера 
для внедрения инноваций в дизайне, архитек-
туре, искусстве: идеальным образцом биони-
ческих структур [1–3]. Природные символы 
(лотос, роза, лист клевера, белая раковина, 
око и другие) — актуальный предмет исследо-
вания и источник проектных решений [1–3]. 
В этой связи мы анализируем форму лотоса, 
используемую в дизайне общественных зданий 
как определенный культурный образ, а также 
ее символический смысл в каждом отдельном 
объекте.

Социокультурная ценность символа 
Лотоса в азиатской культуре: 
исторический анализ

 Лотос — это один из особенных элемен-
тов, имеющих духовную ценность в азиатской 
культуре от Индии до Китая. Лотос является 
одним из восьми духовных символов буддиз-
ма (Аштамангала: зонт; драгоценная ваза; бе-
лая раковина с завитком, повернутым вправо; 
знамя победы; золотые рыбки; бесконечный 
узел; колесо дхармы; лотос). Первые четыре 
из них являются эмблемами, связанными с Буд-

дой, а остальные четыре являются символами 
буддийской религиозной веры. В индуистском 
и буддийском контекстах наиболее глубокое 
выражение религиозных и духовных идей, свя-
занных с лотосом, соответствует жизненному 
циклу растения. Весь вегетационный цикл про-
исходит над поверхностью воды [5, 40]. В части 
растения, называемой околоплодником, почка 
превращается в цветок, а затем дает начало но-
вому растению. Начало и конец жизненного 
цикла совершается в околоплоднике без загряз-
нения мутной водой.

Цветок становится местом размножения 
и возрождения. Согласно индуистским верова-
ниям, процесс рождения лотоса метафорически 
связан с созданием вселенной. В этом контек-
сте его сравнивали с Брахмой, верховным бо-
гом индуизма (Кумарасвами). Считается, что 
когда божественная жизненная субстанция 
собирается породить вселенную, космические 
воды вырастают тысячелепестковым лотосом 
из чистого золота, сияющим, как солнце. Точ-
но так же он тесно связан с богиней Лакшми, 
символизируя мир, чистоту, процветание и кра-
соту [6, 193]. Значение лотоса в индуизме было 
таким важным, что каждый бог и богиня, так 
или иначе, были связаны с ним.

Считается, что с рождением каждого буд-
диста в мифологическом лотосовом пруду рая, 
над поверхностью воды, поднимается бутон ло-
тоса. Этот символизм замечательно представлен 
в изображении богини Тары («Спасительница», 
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одна из главных бодхисаттв буддизма) 
в скульптуре, датируемой VII в. Боги-
ня Тара со скрещенными ногами сидит 
на троне из двойного лотоса (Иллю-
страция 1) [9]. На фреске из пещер 
Аджанты изображен Будда, сидящий 
на цветке лотоса. Цветок с восемью 
лепестками также изображен отдельно 
(Иллюстрация 2) [10, 38].

На печати I в. до н. э. изображена 
богиня Лакшми, стоящая на пьеде-
стале из лотоса. Ее положение рас-
крывает символику лотоса с точки 
зрения его творческого потенциала, 
с одной стороны, и чистоты, с другой 
(Иллюстрация 3) [11]. В наиболее 
значимом сооружении, Великой ступе 
в Санчи (штат Мадхья-Прадеш, Ин-
дия), цветок лотоса изображен в виде 
концентрических кругов с границей, 
отмеченной пчелами и барабанами 
(Иллюстрация 4) [12]. Эти примеры 
показывают тесную связь буддистских 
и индусских символов с Лотосом.

Применение символа Лотоса 
в азиатской архитектуре: 
иконографический анализ

В связи со значительной ценно-
стью символа Лотоса в традиционной 
азиатской культуре этот цветок при-
обретает не только национальный, 
но и художественный образ в мону-
ментальной архитектуре крупных 

стран: Китая, Индии и Сингапура. 
Первым из наиболее ярких приме-
ров является «Молитвенный дом» 
в Нью-Дели, Индия, построенный 
в 1986 г. (Иллюстрация 5). Концеп-
ция реализована через определенные 
геометрические формы: сферы, ци-
линдры и конусы. Они переведены 
в уравнения, которые представляют 
собой основу структуры интерьерной 
планировки. Храм вдохновлен цвет-
ком лотоса и, возможно, является од-
ним из наиболее заметных примеров 
бионического направления в совре-
менной архитектуре [13, 114].

Более абстрактно символ Лото-
са преобразуется в деловом ком-
плексе «Опадающие цветы лотоса» 
в г. Пуне, Индия. Дизайн разрабо-
тан компанией «Form4 Architecture» 
в 2014 г. с применением геометри-
ческого метода формообразования, 
проект вдохновлен белым лотосом 
(Иллюстрация 6). Четыре лепестка 
расположены как четырехлистный 
клевер, с открытым пространством 
в центре. В данном примере можно 
наблюдать масштабную интерпре-
тацию символа [14].

Китай — одна из крупных стран 
Азии, имеющая буддистские корни 
в своей культурной идентичности. 
В одной из наиболее высоких ба-
шен Азии (277 м) — «Bund Centre» 

в Шанхае можно заметить частичное 
участие форм символа Лотоса, с при-
менением некоторых из его элемен-
тов в качестве декоративной короны 
на крыше здания [16, 324]. Она иг-
рает решающую роль в представле-
нии проектной концепции, особенно 
в ночное время, когда свет подает-
ся снизу, и фигура рассматривается 
как иконический орнаментальный 
маркер (Иллюстрация 7). Напротив, 
в архитектуре Башни Grand Lisboa 
в г. Макао полный силуэт цветка Ло-
тоса преобразуется в целой форме 
здания (Иллюстрация 8) [17, 194].

Далее представлены наиболее сов-
ременные монументальные здания, 
в которых символ Лотоса ассоции-
руется в разных способах формо-
образования и семантики. Первый 
пример — «Олимпийский спортив-
ный центр», построенный в Шанхае, 
Китай, 2019 г. (Иллюстрация 9). 
В дизайне в серии модульных ле-
пестковых структур, которые изящно 
окружают стадион, интерпретируется 
форма лотоса [18,  73].

«Здание лотоса» в Чанчжоу, Ки-
тай, 2016 г., построено в качестве над-
земной части существующего муни-
ципального строения, находящегося 
под землей (Иллюстрация 10). Ле-
пестки, расположенные под разными 
углами и разного размера, рассказы-
вают историю жизни лотоса: от буто-
на до полного цветения и раскрытия 
семенной коробочки, означающей 
конец одного цикла и начало нового. 
При изготовлении лепестков цвет-
ка использован металл с ребристой 
структурой, что позволило создать 
эффект прозрачности и легкости 
их конструкции. Эта сложная пара-
метрическая структура подчерки-
вается в темное время суток, когда 
освещение окрашивает все детали 
в цветовом градиенте от фуксии, за-
тем золотисто-желтого цвета до цвета 
морской волны [19, 321].

Музей «Науки искусства» (Art 
Science) (Иллюстрация 11), постро-
енный в Сингапуре в 2016 г., своей 
формой создает ассоциацию с одним 
из конечных этапов жизненного цикла 
лотоса — опадением лепестков. Од-
новременно с этим образуется допол-
нительная интерпретация «привет-

Иллюстрация 1. Богиня Тара на троне 
из двойного лотоса. VII в. [9]

Иллюстрация 2. Будда на цветке лотоса. 
Фреска из пещеры в Аджанте, Индия. 
II–V вв. [10, 38]

Иллюстрация 3. Богиня Лакшми 
на пьедестале из Лотоса. Печать. I в. [10]

Иллюстрация 4. Рельеф с лотосом 
из Великой ступы. Санчи, Индия.  
III в. до н. э. [11]

Иллюстрация 5. Молитвенный дом. 
1986 г. Индия. Арх. Fariborz Sahba [15]
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ственной руки». Подход Сингапура, 
как одной из развитых стран Южной 
Азии, заключается в привлечении 
не только туристов, но и в поощрении 
передового мышления в рамках новой 
экономики [20, 1].

Выводы
В результате анализа представлен-

ных архитектурных проектов авторы 
пришли к следующим выводам.

1 Природные элементы как источ-
ники творческого мышления в про-
ектно-художественной деятельнос-
ти, наряду со своими бионическими 
особенностями, иногда представля-
ют собой социокультурный символ, 
что добавляет эстетическую, культур-
ную ценность проекту архитектора 
и дизайнера. Соответственно, некото-
рые природные элементы становятся 
центром внимания проектировщиков, 
особенно при выборе достойной кон-
цепции для дизайн-проекта.

2 С другой стороны, актуаль-
ные природные символы часто ис-
пользуются в проектной культуре, 
что приводит к вероятности низкой 

уникальности проектного результа-
та. В связи с этим существует необ-
ходимость применения дедуктивного 
подхода при анализе характеристик 
природного элемента, в том числе 
бионических, экологических и со-
циокультурных.

3 В данной статье при иконогра-
фическом анализе группы монумен-
тальных общественных сооружений 
выявлено, что природный символ 
становится общим референтом, 
при котором некоторые факторы 
играют значимую роль в семанти-
ческой дифференциации и повыше-
нии уникальности дизайнерского 
результата.

4 В результате исследования вы-
явлены факторы, которые играют 
значимую роль в семантической 
дифференциации представленных 
архитектурных объектов и в повы-
шении уникальности дизайнерского 
результата. Эти факторы можем на-
звать следующим образом:
• Классификация стадии жизненно-

го цикла растения как природного 
элемента представляет более глу-
бокие характеристики в биони-
ческой структуре референта. Это 
способствует более детальному 
и полному рассмотрению и приня-
тию уникальных решений при раз-
работке органических форм. 
Данный фактор оказал большое 
влияние на уникальность формы 
в дизайне Музея науки искусства 
в Сингапуре (Иллюстрация 11).

• Интеграция бионического подхо-
да с национальным, следующим 

традициям, стилем подчеркива-
ет индивидуальный культурный 
образ — это отличие можно наблю-
дать в дизайне Grand Lisboa (Ил-
люстрация 8), где строгие линии 
имитируют формы традиционного 
китайского орнамента.

• Частичное участие одного или не-
скольких элементов референта 
способно напрямую сформировать 
ассоциацию с символом, совмест-
но с целой традиционной формой, 
что гармонично способствует ин-
теграции бионической формы 
референта в городскую идентич-
ность, например, в дизайне Grand 
Lisboa (Иллюстрация 9).

• Синтетическое формообразование 
бионической концепции с допол-
нительной интерпретацией может 
дать особенную коммуникатив-
ную способность — актуальным 
примером представляется Музей 
науки искусства в Сингапуре, где 
синтез знака поднятой руки с сим-
волом Лотоса дают динамическое 
разнообразие в метафорической 
форме (Иллюстрация 11).

Иллюстрация 6. Комплекс «Опадающие 
цветы лотоса». 2014 г. Пуна, Индия.  
Арх.: Form4 [14]

Иллюстрация 9. Олимпийский спортив-
ный центр. Шанхай, Китай. 2019 г.  
Арх.: NBBJ [18, 73]

Иллюстрация 10. The Lotus Building.  
Чанчжоу, Китай. 2016 г. Арх.: studio505 
[19, 321]

Иллюстрация 11. Музей науки искусства. 
Сингапур. 2016 г. Арх. М. Сафди [21]

Иллюстрация 7. Bund Center. Шанхай, 
Китай. 2002 г. Арх. Дж. Портман [18]

Иллюстрация 8. Grand Lisboa Tower. Ма-
као, Китай. 2008 г. Арх.: Dennis Lau & Ng 
Chun Man [20]
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Несмотря на то, что все представленные в статье при-
меры выполнены дизайнерами и архитекторами на высо-
ком уровне, в технологическом плане смотрятся красиво 
и вдохновляют только здания, которые передают образ 
целого, неповрежденного лотоса либо его целых, кра-
сивых от природы элементов: многие представленные 
примеры зданий, кроме Музея науки искусства, который 
оставляет странное впечатление поврежденного цветка 
лотоса и «лотоса-здания» в целом.

Заключение
Использование природных символов в дизайне для пе-

редачи группы взаимосвязанных идей свидетельствует 
об ассоциации, которая уже существует у зрителя как пси-
хологический и культурный конструкт. Об этом сказа-
но в теории архетипов К. Г. Юнга. Кроме того, в разных 
культурах есть свои системы из собственных архетипов, 
связанных с особенностями культуры и религии. Рас-
смотренный в статье символ и бионическую форму ло-
тоса можно отнести к элементу архетипической системы 
всех культур, которые базируются на буддизме, и поэтому 
в первую очередь он будет активно воздействовать имен-
но на носителей культуры Востока.

В западных странах данный символ может стать мар-
кером всего «восточного», изысканного и совершенного, 
чистого и таинственного, что уже активно используется 
брендами, которые создают духи: лотос — это «экзотика». 
С другой стороны, лотосы растут и в России, и в других 
странах Европы — и не являются столь экзотичными. 
Но их семантика все же соотносится более с культурой 
буддизма и Востоком, это уже стойкий «архетип», по-
этому наиболее благосклонно данный символ, в плане 
и формы, и содержания, будет восприниматься именно 
в восточных странах, где религией является буддизм.

В ближайшее время мы ожидаем постепенное увели-
чение количества архитектурных проектов с символикой 
лотоса по всему миру, так как она гармонична, функцио-
нальна, красива, выразительна на фоне многочисленных 
прямоугольных зданий, которые составляют контрастную 
среду для новых зданий-«лотосов». В перспективе ис-
пользование архитекторами и дизайнерами образа лотоса 
в новых проектах предполагает и возможные трансфор-
мации новых архитектурных объектов в плане цвета, 
формы, освещения.
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