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Е
динство стиля эпохи, о котором мож‑
но говорить по отношению к итальян‑
скому Ренессансу, не  присутствует 
в  испанском искусстве с его много‑

образием художественных течений периода 
формирования национальной проторенес‑
сансной архитектуры на рубеже XV–XVI вв. 
Стилевая картина периода определяется двумя 
основными линиями. Первая связана с про‑
явлением творческой свободы, основанной 
на опыте средневекового народного зодчест‑
ва, стирающего грань между мусульманскими 
и христианскими традициями. Вторая линия 
напрямую отсылает к историческим событиям 
и государственной политике времен католиче‑
ских королей Изабеллы Кастильской и Фер‑
динанда Арагонского, отразившихся на архи‑
тектурном облике культурных и политических 
центров в Толедо, Вальядолиде, Гранаде, Се‑
вилье, Сарагосе, Бургосе, Саламанке и др. Эта 
линия развития — «исабелино» — отвечала 
вкусам венценосных заказчиков и служила от‑
правной точкой в осмыслении формирования 

национального языка архитектуры на иберий‑
ском географическом пространстве [21].

В современной зарубежной историографии 
существуют разные точки зрения на стилевую 
картину раннего испанского Возрождения в це‑
лом и ее вариативное многообразие в регио‑
нальных культурных центрах. Л. Сервера Вера 
обращается к проблеме систематизации и вы‑
работки архитектурной терминологии, считая 
ее практически нерешаемой задачей из‑за пута‑
ницы определений хронологических периодов 
и выработки универсальных категорий стиле‑
вых критериев [17; 19]. Э. А. Олива рекомен‑
дует классифицировать искусство Возрожде‑
ния по принципу конструктивных критериев 
[3]. Ф. Ч. Гойитиа предложил термин «стиль 
фернандино», чтобы обозначить постройки ко‑
ролевских мест в Роалес, провинции Самора. 
При Фердинанде Арагонском, совершившем 
немало военных походов по Италии, заклады‑
вались первые идеи придворной классической 
архитектуры, отличной от приемов уходящего 
в прошлое «исабелино» [8].

Источники освещают широкий диапазон ху‑
дожественных проблем по искусству Испании. 
Но исследование общетеоретических вопросов 
теории архитектуры имеет в них второстепен‑
ный характер. Причиной терминологической 
путаницы стилевых критериев в испанском 
искусстве стало игнорирование авторами хро‑
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нологических рамок. Если быть более 
точным, то говорить об архитектуре 
«исабелино» следует в той последо‑
вательности замыслов и воплощений, 
которые исходили непосредственно 
от заказчиков, в данном случае речь 
идет об Изабелле Кастильской и ее 
ближайшем окружении. Все что бу‑
дет развиваться в последующем, в том 
числе и при регентстве Фердинанда 
Арагонского и  кардинала Сисне‑
роса, вплоть до архитектуры эпохи 
Карла V, носит принципиально иной 
характер, направленный на итальян‑
ский классицизм, решительно поры‑
вающий с  влияниями готической 
эстетики Франции и Нидерландов. 
Только при таком подходе, вычле‑
няя из общего ряда то или иное ар‑
хитектурное сооружение и опреде‑
ляя этапы строительства, связанные 
с непосредственным участием заказ‑
чиков (католических королей), ло‑
гично классифицировать архитектуру 
в контексте новых художественных 
тенденций, характеризующих стиль 
«исабелино» как одну из линий раз‑
вития испанского проторенессанса.

Архитектуре королевского двора, 
следующей принципам классических 
заимствований образцов итальян‑
ского Возрождения, вводимых по‑
следовательно по регионам Испании, 
предшествовал короткий, но яркий 
период эпохальных событий. Завое‑
ванием Гранады (1492) завершилась 
Реконкиста. На всем Иберийском по‑
луострове произошло возвращение 
к христианскому вероисповеданию. 
В том же году Х. Колумб открыл Аме‑
рику, присоединив ее к владениям ис‑
панской короны. В 1494 г. определены 
сферы испанского и португальского 
влияния в Новом Свете [1, 369–404]. 
Большие политические задачи требо‑
вали глобальных административных 
перемен в объединенных королевст‑

вах Кастилии и Арагона. Архитектуре, 
выражающей образ национального 
государства, отводилась ведущая роль.

Короли испанского средневековья 
не имели постоянных резиденций, 
и их статус «кочующих» монархов 
продолжался вплоть до конца XVI в., 
до того момента, когда для Филип‑
па II будет построен дворец — мо‑
настырь Эскориал в  окрестностях 
Мадрида. Идея постоянного места 
пребывания для католических ко‑
ролей была не актуальна. Внимание 
было направлено на создание культо‑
вой архитектуры как наиважнейшую 
миссионерскую задачу при христиа‑
низации гранадского Халифата.

Термин «исабелино», введенный 
в 1911 г. Эмилем Берто, закрепился 
в  общеевропейской историогра‑
фии как художественная категория 
и как обозначение эпохи, в которой 
архитектура развивается под  па‑
тронатом католических королей 
[8]. Основной чертой храмовой 
архитектуры «исабелино» явля‑
ется натурализм, отразившийся 
в пластике архитектурного декора. 
Тематическая изобразительная про‑
грамма скульптурного ряда в  ин‑
терьерах и на фасадах достаточно 
разнообразна: сцены из  Библии, 
изображения святых, исторические 
события, бытовые картины. Объем‑
ные композиции обрамляли плот‑
ным архитектурным декором в виде 
свернувшихся листьев-краббов, кре‑
стоцветов, плодов, фантастических 
животных, горгулий, «мускулистых» 
гротесков. На фасадах и в интерьерах 
дворцовой архитектуры становится 
нормой пластическое изобилие ге‑
ральдических щитов и символиче‑
ских знаков, показывающих образ 
жизни и достоинства хозяина дома. 
В конструкциях сводов средневеко‑
вая готика сочетается с элементами 
флорентийского ренессанса, но с до‑
минирующим присутствием готиче‑
ской структуры: свод средокрестия 
усложнен нервюрами с их богатой 
фантазией кривизны и изломов ли‑
ний, переходящих от конструктивно‑
го к чисто орнаментальному назна‑
чению. В конструкциях характерно 
разнообразие звездчатых сводов 
с усложненными многочисленными 
вариациями диагональных ребер, 
сходящихся в узлы тонких готиче‑
ских колонн без капителей. Опорные 
столбы имеют пучковую структуру, 
доходя по высоте до сводов и рас‑
пределяясь в гурты с усложненной 
профилировкой. Такие конструк‑
ции, типичные в  целом для  евро‑
пейской готической архитектуры, 
обогащаются местными приемами 
мавританского зодчества, особенно 

в Аль-Андалуз. Вводятся деревянные 
кессонные своды, инкрустирован‑
ные золочеными шайбами, приемы 
гириха, характерные для мудехара, 
в мавританскую конструкцию смело 
вводят римские кассеты. Появляются 
новые формы арок, килеобразные, 
сегментарные, смешанно-линейные 
и др. Наблюдается тенденция к их го‑
ризонтальности и большой ширине 
пролета. В поздней испанской готи‑
ке характерными становятся церкви 
с одним или несколькими нефами, 
расположенными на одном уровне 
по высоте, по периметру стен встра‑
ивают прямоугольные ниши часовен. 
В интерьере слабо выражен попереч‑
ный неф. В монастырской архитек‑
туре перекликаются комбинации 
ренессансного зала с  готическим 
нервюрным сводом [11; 22].

Обращаясь к  первоисточникам 
стиля, уместно рассмотреть карте‑
зианский монастырь Мирафлорес 
в  окрестностях Бургоса. В  1477  г. 
Изабелла Кастильская, став короле‑
вой, приказала устроить там пантеон 
для ее родителей Хуана II, Изабеллы 
Португальской и  брата Альфонса 
(Иллюстрация  1). Надо отметить, 
что в Кастилии более восьмидесяти 
лет не строилось королевской гроб‑
ницы по  типу пантеона. Изабелла 
имела веские причины увековечить 
память родителей в сложной по худо‑
жественному исполнению гробнице, 
утверждая свое стремительное вос‑
хождение на престол как законное 
право наследования короны. Поэтому 
генеалогическое древо династии мно‑
гократно воспроизводится в ретабло 
Кафедрального собора в  Бургосе, 
а дальше переносится на монумен‑
тальный портал в коллехио Сан-Гри‑
горио в Вальядолиде, в королевский 
монастырь в Толедо и Королевскую 
капеллу в Гранаде.

Монастырь Мирафлорес — первый 
образец оформления династической 
символики [14]. Можно не  сомне‑
ваться, что королева Изабелла была 
убеждена в том, что место погребения 
королей должно отличаться высоким 
уровнем художественности, соответ‑
ствуя современным течениям, с одной 
стороны, и не отступая от местных 
традиций сооружений подобного 
типа. Изабелла любила северное 
искусство, вероятно, из‑за интереса 
к нему ее отца, Хуана II. Ее офици‑
альными придворными художника‑
ми были Хуан де Фландрес и Гиль де 
Силоэ, которым приписывалась слава 
самых известных мастеров Кастилии. 
Г. де Силоэ (ок. 1440–1501), скульп
тор фламандского происхождения, 
работал в  стиле поздней готики 
с такими материалами, как дерево 

Иллюстрация 1. Картезианский 
монастырь. Бургос. Хуан де Колониа.  
Гиль де Силоэ. 1454–1484 гг.  
Фото Н. М. Сим. 2022 г.
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и алебастр. Его стиль витиеват, де‑
коративен, детализирован и наделен 
необычайной технической виртуозно‑
стью. Он мастерски владел приемами 
архитектурной пластики, воплощая 
скульптуру и  объемные рельефы 
в архитектурные формы, придавая 
композиционную целостность всему 
ансамблю (Иллюстрация 2).

Монастырский комплекс Мирафло‑
реса, как по архитектурному решению 
пространства, так и по виртуозности 
исполнения скульптурной и декора‑
тивной пластики, является первым 
сооружением нового художественного 
направления испанской поздней го‑
тики. Однонефное, вытянутое по про‑
дольной оси зальное пространство 
церкви перекрыто ребристым сводом. 
Портал, несмотря на типичную готи‑
ческую форму, благодаря его перспек‑
тивному решению и конусообразной 
арке выходит за рамки традиционной 
композиции. Он имеет нестандартное 
декоративное решение: пяты арки 
портала одновременно преобразу‑
ются в  консоли, поддерживающие 
тонкие столбы, венчающиеся фиала‑
ми, украшенными изящной тонкой 
ажурной резьбой. Столбы, в  свою 
очередь, формируют своеобразную 
раму для  рельефа геральдических 
щитов королевства Кастилии. Такой 
прием, сочетающий высокий живо‑
писный рельеф с повествовательным 
содержанием, в  дальнейшем будет 
широко применяться на ренессанс‑
ных фасадах. Мастера Х. де Колония, 
Г. де Силоэ и П. Берругетте, выпол‑
няющие капеллу-усыпальницу роди‑
телей Изабеллы, последуют за своей 
королевой, активно внедряя свой худо‑
жественный метод в Толедо, Севилье, 
Гранаде [22, 1–10].

Вторым важным для Изабеллы 
и  Фердинанда заказом на  строи‑
тельство будет монастырь Сан-Ху‑
ан-де-лос-Рейес в Толедо (Иллюстра‑
ция 3). Здесь уже уместно говорить 
об идейной программе и ее иконо‑
графии, осознании важности худо‑
жественного уровня архитектуры 
как образа и символа новой эпохи. 
В  это время происходят события, 
значимые для королевы: по Алкасо‑
вашскому договору (1479) Изабелла 
и Фердинанд официально призна‑
ны королями Кастилии и Арагона, 
получив от  Папы Римского титул 
Католических королей [1, 370–371]. 
Францисканский монастырь в Толе‑
до был первым их совместным стро‑
ительством, образом которого они 
желали демонстрировать значимость 
грядущих перемен [2, 98–102].

Архитектор Х. Гуас нашел тонкую 
грань взаимодействия между усто‑
явшимися готическими формами, 
плоскостным ковровым орнаментом 
испанских мусульман и проникаю‑
щими новыми итальянскими про‑
странственными решениями. Сан-
Хуан‑де-лос-Рейес был его первым 
самостоятельным проектом. Здесь 
формируется художественный метод 
и стиль мастера, который в процессе 
профессионального роста выработает 
устойчивые приемы и архитектурные 
формы стиля «исабелино».

В монастыре должна была раз‑
мещаться усыпальница Изабеллы 
Кастильской и Фердинанда Арагон‑
ского. Символика торжества коро‑
левской власти воплощена в архи‑
тектурном декоре портала фасада, 
зальном пространстве церкви и про‑
ходных галереях клуатра монасты‑
ря. Иконографическая программа 

представлена скульптурным деко‑
ром, изображающим гербовые щиты 
католических королей, которые 
держат орлы, выполненные в высо‑
ком рельефе на внутренних стенах 
церкви (Иллюстрация 5). Их мас‑
сивные крылья буквально втиснуты 
в изящные килевидные арки. Пять 
вертикальных полей между гербами 
разграничены скульптурами святых, 
поставленных под резные балдахи‑
ны. Горизонтальная линия декора 
замыкает пластическую композицию 
каркасным орнаментом — массвер‑
ком, над которым по фризу выпи‑
саны тексты политического и рели‑
гиозного содержания. Под щитами 
помещены эмблемы двух монархов: 
ярмо, пучок стрел, заглавные бук‑
вы Y и F, обозначающие инициалы 
Изабеллы в архаичном написании 
и Фердинанда.

Иллюстрация 2. Церковь монастыря 
Мирафлорес. Бургос. Хуан де Колониа. 
Гиль де Силоэ. 1454–1484 гг.  
Фото Н. М. Сим. 2022 г.

Иллюстрация 5. Сан-Хуан-де-лос-Рейес. 
Хуан Гуас. 1477 г. Клуатр. Толедо.  
Фото Н. М. Сим. 2022 г.

Иллюстрация 3. Церковь монастыря  
Сан-Хуан-де-лос-Рейес. Толедо.  
Хуан Гуас. 1477 г. Фото Н. М. Сим. 2022 г.

Иллюстрация 4. Сан-Хуан-де-лос-Рейес. 
Толедо. Хуан Гуас. 1477 г. Фрагмент 
декора интерьера. Фото Н. М. Сим. 2022 г.
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Скульптурные декорации выпол‑
нены мастерами из Фландрии, Гер‑
мании, Бургундии, Франции вместе 
с  местными резчиками по  камню 
из  Толедо, Сеговии, Авилы, Гва‑
далахары, Мадрида [10]. Разные 
ремесленные школы приводят к не‑
однородности исполнения, которое 
определяют как универсальный ис‑
пано-фламандский стиль в силу его 
более широкого территориального 
разнообразия и большей выдержан‑
ности традиций «пламенеющей готи‑
ки». В культурной среде этого стиля 
«исабелино» проявляется особенным 
характерным почерком и самобытной 
формой.

Х. Гуас уходит от вертикализма 
готики, вымперги теряют заострен‑
ную форму, все становится мягче, 
округлее, пластичнее, но при этом 
также переполнено орнаментом 
с  включением элементов маври‑
танской архитектуры. Утонченная 
по  исполнению резьба по  дереву 
применяется в  звездчатых сводах, 
оформлении дверных и  оконных 
проемов. В ажурной резьбе по стуку 
все большее значение приобретает 
ковровый принцип расположения ра‑
стительного орнамента. Однонефное 
пространство церкви заканчивается 
полигональной абсидой. Нервюры 
купола образуют восьмиконечную 
звезду. Монастырский двухъярус‑
ный дворик изящен по пропорциям 
(Иллюстрация  6). В  первом ярусе 
большая аркада световых двухчаст‑
ных оконных проемов представле‑
на каркасной резьбой массверка. 
Второй ярус оформлен широкими 
проемами трехцентровых коробо‑
вых арок. Каждая арочная ячейка 
первого и второго яруса объединена 

тонкими столбами с фиалами, укра‑
шенными крестоцветом. Потолки 
второго яруса выполнены из дерева, 
с кессонами в стиле мудехар, богато 
декорированными геометрическим 
рисунком. Вдоль галереи дворика 
размещены многочисленные статуи 
святых, повторяя приемы построения 
композиции интерьера с той разни‑
цей, что скульптуры, выполненные 
Педро Берругетте, более пластичны 
и  выразительны. Они поставлены 
на постаменты, плотно заполненные 
плетениями из цветочных и листвен‑
ных конфигураций, создавая выра‑
зительный ажурный эффект объема, 
узорочья, света, тени и цвета природ‑
ного материала [13].

Портал не является готическим, 
за  исключением отдельных форм, 
таких как трехлопастный фронтон 
и  фиалы, коронующие капители 
парных колонн по  его сторонам. 
В колоннах присутствует отдаленная 
отсылка к ордеру, но без следования 
правилам конструктивного построе‑
ния и пропорционального соотноше‑
ния. Иконография портала связана 
с темой духовной и светской власти. 
Рельеф над аркой портала изобра‑
жает символы католических коро‑
лей как отдельные самостоятельные 
его элементы. Двойной килевидный 
фронтон венчает крест, у основания 
которого изображен орел, поддержи‑
вающий геральдический щит, повто‑
ряя аналогичную композицию декора 
интерьера. Библейская тема выраже‑
на скульптурами святых, помещен‑
ных в нишах между колоннами, в бо‑
ковых простенках арки, по центру 
фронтона. На внешних стенах мона‑
стыря поместили цепи христианских 
пленников, освобожденных от плена 

мусульман в некоторых андалузских 
городах, увековечивая таким образом 
историческую память великих деяний 
Католических королей [20, 31–56]. 
Монастырь Сан-Хуан‑де-лос-Рей‑
ес в Толедо стал лучшим примером 
синкретизма французских готических 
приемов, декоративных элементов 
итальянского происхождения с эле‑
ментами иберийской мавританской 
культуры. В конструктивном решении 
зодчие остались верны средневеко‑
вым строительным традициям в от‑
ношении распределения веса сводов, 
разгружая тяжесть несомых элемен‑
тов на несущие колонны.

Время правления католических 
королей характеризуется как начало 
формирования монархии с сильной 
центральной властью. Возведение 
новых сооружений составляло часть 
этой программы. Были построены: 
доминиканский монастырь Санто-
Томас в  Авиле, монастырь Свято‑
го Иеронима в Мадриде и Гранаде, 
Санта-Крус в  Сеговии, монастырь 
Сан-Пауло и коллехио Сан-Григорио 
в Вальядолиде и др. [18].

Доминиканский монастырь Сан‑
то-Томас в Авиле служил летней ре‑
зиденцией католических монархов. 
Это более скромное сооружение, 
строгое и торжественное. При всей 
декоративной сдержанности мона‑
стырского ансамбля во внутреннем 
дворике наблюдаются новые способы 
декоративного оформления, которые 
найдут дальнейшее распространение. 
Например, столбы и дуги арок гале‑
реи первого яруса обильно украшены 
шарами наподобие плодов граната 
как символа победы над гранадским 
королевством Насридов. Второй ярус 
оформлен гербами и символами влас‑
ти королей Кастилии: ярмом и стре‑
лами, связанными в символический 
пучок. Появляется новая форма ароч‑
ных проемов, слегка приближенных 
к классическим пропорциям полу‑
циркульных арок.

В  Вальядолиде, в колехио Сан-
Григорио, стилевая линия «исабе‑
лино» развивается в несколько ином 
направлении. Архитекторы Хуан Гуас 
и Симон де Колония разработали но‑
вую композицию портала, ставшего 
одним из лучших образцов «исабели‑
но» и началом отступления от готиче‑
ской эстетики (Иллюстрация 6). Это 
портал-занавес или портал-ретабло, 
подобно имеющимся в капелле Сан‑
сепьсьон и Санта-Анна Кафедраль‑
ного собора в Бургосе [17, 38]. Все 
элементы декоративной пластики 
строго симметричны. В центре на‑
ходится дерево с плодами — Древо 
Богословия. Гранаты символизируют 
силу и мощь католических монархов 

Иллюстрация 6. Ретабло капеллы 
Санта-Анна. Гиль де Силоэ. Ок. 1480 г. 
Кафедральный собор. Бургос.  
Фото Н. М. Сим. 2022 г.

Иллюстрация 7. Коллехио-де-Сан-
Григорио. Портал. Вальядолид.  
Хуан де Гуас. 1488–1496 гг.  
Источник: https://es.wikipedia.
org / wiki / Colegio_de_San_Gregorio  
(дата обращения: 09.11.2022)
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(Иллюстрация 7). Доминантой ком‑
позиции является гербовый щит, 
поддерживаемый львами. Структура 
богато украшенного портала не име‑
ет никакого отношения к внутренней 
организации пространства. Клуатр 
традиционно строится двумя яруса‑
ми с характерным позднеготическим 
декором «мускулистых» гротесков. 
Высокие колонны нижнего яруса спи‑
ралевидные, верхнего — низкие двой‑
ные со сложным кружевным узором. 
Это было время расцвета, когда Иза
белла и Фердинанд вместе обдумыва‑
ли и решали, где, что и как строить, 
выражая единство вкусов в эстетике 
королевского двора.

Последним их проектом стало со‑
здание Королевской капеллы в Грана‑
де, завершающей строительный цикл 
в стиле «исабелино». Католические 
короли приняли окончательное ре‑
шение устроить свой пантеон в Гра‑
наде, городе, символизирующем хри‑
стианский триумф. Несмотря на то, 
что его строительство было растянуто 
во времени на целых 20 лет, архитек‑
тор, по особому повелению Ферди‑
нанда Арагонского, выдержал стиле‑
вое единство «исабелино» как память 
Изабеллы Кастильской.

По  королевскому указу (1504) 
строят часовню рядом с Кафедраль‑
ным собором. Здание в постготиче‑
ском стиле выполнено архитектором 
Энрике де Эгасом, сконцентриро‑
вавшем здесь наиболее устоявшиеся 
выразительные приемы, которым 
следовала его королева [16]. В ка‑
пеллу вкладывалось гораздо больше 
значения и смысла, чем просто идея 
усыпальницы монархов: это память 
эпохе, в которой зародилась новая 
эра, это место, символичное для Иза
беллы и Фердинанда. Именно в Гра‑

наде (1492) произошло объединение 
всех земель Пиренейского полуостро‑
ва, положившее начало современному 
испанскому государству. Здесь, в Сан‑
та-Фе, был подписан договор с Х. Ко‑
лумбом, ставший точкой отсчета ат‑
лантической экспансии в Новый Свет 
(Иллюстрация 9).

Королевская капелла была заду‑
мана как составная часть будущего 
Кафедрального собора, который 
начали строить в 1523 г. Этот факт 
объясняет причину тесной застройки 
всего культового ансамбля, где ка‑
пелла зажата между собором, ста‑
рой Лонхой и Саграрио, так как все 
четыре здания должны были распо‑
лагаться на фундаменте снесенной 
мечети [6]. Контраст между про‑
стыми гладкими стенами и богатым 
орнаментом в виде пинаклей, греб‑
ней, сводов является лучшим при‑
мером проторенессанса, который 
наблюдается во внутреннем убран‑
стве и еще более выразительно — 
на  фасаде. Капелла соответствует 
той же типологии, что и монастырь 
Сан-Хуан‑де-лос-Рейес в  Толедо. 
Небольшое зальное помещение 
оформлено ребристым готическим 
сводом. На пути к пресвитерию со‑
здается продуманный эффект нео‑
платонической идеи символизации 
духовного света. Основание капеллы 
разделено на две части, перегоро‑
женные кованой решеткой работы 
Бартоломе. Существует пространст‑
венная иерархия слабо выраженного 
трансепта, посвященного мавзолею. 
Идея ограждения монументальной 
кованой решеткой не препятствует 
созерцанию, а напротив, включена 
в интерьер как органическая часть 
его живописно-пластической среды. 
Доминантой композиции является 

«Распятие». Художественный метод 
мастера строится на  осмыслении 
переходного этапа двух традиций 
от готических тенденций исабелино 
к началу нового стилевого направ‑
ления платереско с его пластической 
фантазией и живописной экспрес‑
сией.

Основное место в алтарной части 
восьмигранного пресвитерия отведе‑
но саркофагам Изабеллы и Фернан‑
до работы итальянского художника 
Д. Фанчелли. Зальное пространство, 
строгое по  оформлению, тяготеет 
к андалузской типологии, основан‑
ной на широких пролетах арочных 
конструкций с четким пропорцио‑
нальным членением опор, гладкими 
плоскостями стен, декорированны‑
ми знаками королевской геральдики. 
Напряжение между строгой готиче‑
ской архитектурой и богатым нату‑
ралистичным орнаментом является 
отражением переходного периода, 
в который он построен, когда сред‑
невековая манера не встраивается 
в  классический ансамбль собора, 
фасады и  интерьер которого вы‑
полнены в стиле платереско работы 
Д. де Силоэ и, спустя сто лет, в бароч‑
ных формах архитектором Алонсо 
Кано [15]. Иконография указывает 
на стремление католических монар‑
хов объединить все королевства по‑
луострова под единым государством 
новой Испании.

Фасад, ясный и богатый по  со‑
держанию архитектурного декора, 
представлен как пластический мани‑
фест поздней готики. На фронтоне 
портала изображена сцена Покло‑
нения волхвов. Слева помещен Св. 
Михаил, крылатый Архангел со щи‑
том и крестом в виде копья. На про‑
тивоположной стороне — Сантьяго 

Иллюстрация 8. Фрагмент портала. Вход из зала собора в капеллу. Энрике Эгас. 
1505 г. Гранада. Источник: https://catedraldegranada.com / la-catedral / la-capilla-
mayor / portadas-interiores (дата обращения: 09.11.2022)

Иллюстрация 9. Королевская капелла. 
Гранада. Фрагмент фасада. Энрике Эгас. 
1505 г. Источник: https://www.atrapalo.
com / actividades / visite-la-capilla-real-y-
la-catedral-de-granada (дата обращения: 
09.11.2022)
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с посохом пилигрима. Композиция портала уравнове‑
шивает священную историю с гражданской темой через 
присутствующую здесь королевскую геральдику. Первая 
тема отсылает к священной сцене «Поклонения волхвов». 
Вторая — гражданская история — выражена королевской 
символикой: гербом, ярмом и связкой стрел. Портал вы‑
ражает апофеоз католических королей (Иллюстрация 8). 
Под скульптурной группой «Поклонение волхвов» видна 
изящная латинская надпись «Lavdet [sic] eam opera eivs» 
из книги Притчей (31, 31б) Ветхого Завета, восхваляющая 
духовный образ женщины: «Благодарите ее за плоды ее 
труда и пусть ее дела восхваляют ее на этой площади» 
[6]. Архитектор Хуан Гуас в завещании напишет, что он 
являлся главным мастером своих господ, все выполнял 
с подачи своих королей, тем самым подтверждая роль 
их совместного творческого союза в формировании но‑
вых архитектурных идей переходного этапа конца XV 
и начала XVI в. Далее архитектура будет развиваться 
в новом направлении, вступая в период испанского Ре‑
нессанса [5].

Заключение
Стиль «исабелино» стал исключительно испанским 

явлением как способ проявления художественных вкусов 
королевских особ. Их эстетические приоритеты были 
основаны на культуре последнего периода готики. В ар‑
хитектуре Хуана Гуаса сформировался художественный 
прием синтеза фламандской и кастильской народных 
традиций. Его последователь Энрике де Эгас активно 
вводит в готическую форму восточный орнамент. К концу 
XV в. готика постепенно отступает перед испано-мусуль‑
манским мудехаром.

Многие исследователи рассматривают «исабелино» 
как ранний этап платереско. Платереско строится по за‑
конам римской архитектуры, использующей классический 
язык, основанный на правилах ордерного строя. «Исабе‑
лино» более родственен готике, рожден ею, следовал ей. 
В основе стиля лежит ковровый принцип орнаментально‑
го декора и свободного аппликационного расположения 
его на плоскости стены. Характерные черты народных 
традиций прежних эпох в переплетении с восточной мав‑
ританской и западной культурой Нидерландов и Южной 
Франции делают «исабелино» достаточно оригинальным 
явлением испанской культуры.
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