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Введение
Классики отечественного и  зарубежного 

искусствознания, определяя периодизацию 
итальянского Возрождения, представили строй­
ную систему «пирамидальной схемы» развития 
искусства, где была заложена антропоморфная 
идея развития: молодость, зрелость, старость. 
Вершину «пирамиды» образует высокое Воз­
рождение, подъем — раннее, спуск — позднее 
Возрождение, и заканчивается великая эпо­
ха маньеризмом во второй половине XVI в. 
[1, 79]. В поисках общей закономерности ху­
дожественного развития Испании допустимо 
отталкиваться от этой универсальной схемы, 
выявляя основные определяющие тенденции 
эволюции архитектуры, ее географические гра­
ницы и хронологические рамки. Следуя этому 
принципу, можно обозначить наиболее общие 
критерии и переломные рубежи в архитектуре 
Испании эпохи Ренессанса, где стиль платере­
ско представлен маргинальным эквивалентом 

общеевропейского большого магистрального 
пути развития Возрождения.

Термин «платереско» принадлежит ис­
панскому историку Диего Артису де Суньиге, 
первым употребившему это слово в «Анналах 
города Севильи» (1677) [12, 88]. Он исполь­
зовал это выражение как синоним определен­
ной формы архитектурного декора, описывая 
его фантазийные композиции на фасаде го­
родской ратуши (айюнтамьенто) в Севилье. 
Противопоставляя два известных сооруже­
ния — Айюнтамьенто в Севилье и Эскориал 
в предместье Мадрида, Д. А. де Суньига нашел 
точный эквивалент их стилевых различий. Он 
определил архитектурное творение как свое­
волие мастеров, грубо искажающих формы 
Витрувия полным отсутствием понимания 
их правил построения с чрезмерно преуве­
личенной пластикой ордера, переполненного 
вульгарными гротесками. Архитектурный де­
кор, пишет Д. А. де Суньига, подобен ювелир­
ному украшению plateria2, в отличие от чистого, 
лишенного какого бы то ни было орнамента 
стиля Эскориала. Так определился и навсегда 
закрепился в истории испанской архитектуры 
емкий по своему смысловому и образному зна­
чению термин «платереско».

2  Plateria — в переводе с испанского — ювелирное искусство.
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Платереско — национальный стиль архитектуры 
испанского Возрождения1 (Часть 1)

1  Исследование выполнено за счет гранта № 22‑28‑00029 Рос­
сийского научного фонда (https://rscf.ru / project / 22‑28‑00029 / ). 
Конкурс 2021  г. «Проведение фундаментальных научных 
исследований и поисковых научных исследований малыми 
отдельными научными группами». Проект: Формирование 
архитектурных стилей Испании эпохи Возрождения. Диалог 
культур Востока и Запада.
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В испанской историографии при­
нято определять два органичных 
периода формирования платере­
ско — ранний и зрелый. Начало пути 
связано с  предвестниками ренес­
сансных идей на рубеже XV–XVI вв. 
во времена правления католических 
королей. Великий кардинал Педро 
Гонсалес де Мендоса и представители 
его рода одними из первых выступали 
основными заказчиками и авторами 
проектов в стиле «Romano Grande». 
Высокий стиль на Пиренеях будет 
развиваться в течение XVI в., вводя 
классическую эстетику королевского 
двора Карла V и Филиппа II [8]. Такое 
деление на большие этапы достаточ­
но условно в силу неоднородности 
культурных явлений регионального 
многообразия историко-политиче­
ских процессов. В свою очередь, это 
создает разночтения, порождающие 
острую полемику в научном искусст­
вознании: о проблеме интерпретации 
художественных течений, о степени 
взаимовлияний восточных и запад­
ных традиций, о значении внедрения 
классического языка в устойчивую 
средневековую культурную среду.

Каждый этап в  развитии архи­
тектуры проявляется характерным 
для Испании своеобразием, выра­
женным национальным чувством 
формы, духовной экспрессией, ко­
лористическим богатством и нату­
ралистической пластикой декора. 
Платереско как  предмет исследо­
вания рассматривается в контексте 
формирования и развития осново­
полагающего национального стиля 
испанского Высокого Возрождения. 
Определяя его художественные кате­
гории, важно выявить содержатель­
ную природу стилевой концепции, 
проанализировать региональное 
многообразие приемов, символику 

и иконографию пластической фор­
мы, роль эклектики и вариации ее 
рефлексий. Такие методы в исследо­
вании способствуют более широкому 
панорамному зрению художествен­
ной концепции платереско, декла­
рируемой как оригинальное нацио­
нальное проявление в архитектуре 
испанского Ренессанса.

Теоретические предпосылки 
платереско

Теоретические и  практические 
знания в области архитектуры XVI в. 
для испанских архитекторов давали 
общепризнанные трактаты эпохи 
Возрождения, ставшие для них прак­
тически единственным «проводни­
ком» в классическую европейскую 
архитектуру. Известный историк ар­
хитектуры Л. И. Таруашвили, говоря 
о проблемах этиологии архитектур­
ного ордера, отмечает, что Европа 
не могла бы развиваться без архи­
тектурно-теоретического наследия 
античности, без той роли, которую 
сыграли в истории зодчества анти­
кварно-археологические штудии. По­
этому, заявляет автор, во главу угла 
необходимо поставить изучение ста­
рых трактатов, интерпретирующих 
Витрувия и архитектурные древно­
сти, от которых исходили главные 
стимулы ее развития [6, 15–16].

Трактаты по  архитектуре стали 
известны в Испании благодаря куль­
турным связям с Италией. Они были 
основаны на широком универсаль­
ном понимании архитектуры и, наря­
ду с вопросами архитектурной эсте­
тики (ордер, пропорции, оптическое 
восприятие), охватывали такие темы, 
как строительная технология, мате­
риалы, проблемы градостроительства 
и др. Трактаты являлись одновремен­
но обобщением накопленного опыта 

и программой для будущего [3]. Все 
усилия теоретиков были направлены 
на то, чтобы канонизировать ордер­
ную рецептуру и обосновать своим 
опытом и опытом античности ее ис­
пользование в архитектуре культо­
вых и светских зданий, предлагали 
абстрактные схемы, не учитывающие 
реальные условия, где теория архи­
тектурных ордеров сведена к кано­
низации.

Трактат Диего де Сагредо «Из­
мерение Римлян» принято рассма­
тривать как первое и основопола­
гающее сочинение, определяющее 
начало развития теории архитектуры 
испанского Ренессанса [11] (Иллю­
страция  1). Это ключевой момент 
в исследованиях любого направления 
по истории зодчества Испании, в том 
числе в  вопросах происхождения 
архитектурного словаря и проблем 
формирования классических форм 
в Кастилии.

Сагредо основывает свои знания 
на теории Витрувия, его учении клас­
сических ордеров на римский манер. 
Определяя основные каноны клас­
сического искусства, он призывает 
обратить особое внимание на свое­
образные испанские архитектурные 
формы, характерные на первом эта­
пе Возрождения в стиле платереско. 
Д. де Сагредо интересуют такие фор­
мы, как гермы, пинакли, балясины, — 
элементы в архитектуре, о которых 
он пишет, что «видел колонны такой 
странной формы, что трудно понять, 
какие они: дорические, или иониче­
ские, или тосканские. Древние о них 
не говорили» [5].

Сагредо первый популяризиру­
ет новый для Испании классицизм, 
суммируя знания итальянских тео­
ретиков о мерах и формах ордера. 
За  основу, как  отмечено, он берет 

Иллюстрация 1. Фрагменты из трактата Диего де Сагредо «Измерение Римлян», 1526 г.
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книги Витрувия и трактат Дж. Б. Аль­
берти. Для него характерно выбороч­
ное отношение к текстам трактатов: 
третья и четвертая книги Витрувия 
как учение о пропорциях и правилах, 
установленных для ордеров, и седь­
мая книга Альберти, куда включена 
тема орнамента культовых соору­
жений. Вспомогательный материал 
в сочинении Дж. Б. Альберти пред­
ставляется автору наиболее важным 
и даже приоритетным. Именно здесь 
Сагредо погружается в подробности, 
где намечается отступление от клас­
сических канонов в пользу местных 
народных традиций, которые всегда 
будут следовать и развиваться парал­
лельно классической линии стилево­
го развития в архитектуре до конца 
XVI  в. Ценность этого материала 
заключается в том, что Сагредо вла­
деет пониманием классических форм 
как универсальной системы их ис­
пользования. Трактат представляет 
руководство к архитектурно-деко­
ративной практике, так как Сагре­
до смотрит на архитектуру как ма­
стер-ретаблист: в  его поле зрения 
находится скульптурный орнамент 
по римскому типу построения [7]. 
Эта морфологическая ориентация 
обращена к ремесленникам, связан­
ным с пластическими искусствами, 
от строителей до ювелиров, которые 
нуждаются в знаниях формы, их из­
мерениях и применении на истори­
ческом этапе изменения традицион­
ных приемов и смены готического 
языка на классический. Значимость 
сочинения заключается именно в его 
практической направленности, так 
как речь идет о применении модуля 
ордера и методах его построения [5].

Вдохновителем и  меценатом 
Д. де Сагредо был кардинал Франси­
ско Хименес де Сиснерос, который, 
будучи регентом Кастилии и Арагона, 
определял художественную политику 
при дворе, ориентированную на но­
вый язык в архитектуре, как начало 
ее классицизации в средневековой 
и еще во многом арабизированной 
среде Испании. Во время регентст­
ва Сиснероса возведены культовые 
и гражданские сооружения, значи­
мость которых заключается в том, 
что их можно рассматривать как от­
правную точку внедрения класси­
ческого языка, воспринимаемого 
через призму испанской менталь­
ности в  выражениях чувственной 
экспрессии архитектурной формы. 
Историки искусства определили это 
художественное течение стилем Сис­
нероса, который нашел свое отраже­
ние как в теории Д. де Сагредо, так 
и в строительной практике в Касти­
лии начала XVI в. [9].

Готико-мудехарские 
рефлексии раннего платереско

В конце XV в. начинается длитель­
ный процесс перехода к Ренессансу 
путем модификации устойчивых 
средневековых пространственных 
решений, в которые включена эклек­
тичная мозаика декоративных ком­
понентов мосарабского мудехара, 
кастильской готики, ломбардской 
романики и ренессансных гротесков 
тосканского происхождения. В со­
вокупности это порождало синтез 
элементов и орнаментальных при­
емов, из  которых постепенно вы­
рисовывался выразительный образ 
платереско.

Посылами к новой архитектуре 
стали эстетические вкусы представи­
телей знатного аристократического 
рода Педро Гонсалеса Мендосы. Сам 
кардинал, несмотря на то, что никог­
да не был в Италии, слыл человеком 
широких гуманистических взглядов, 
владел обширной библиотекой и бо­
гатой коллекцией предметов деко­
ративно-прикладного искусства, го­
беленов, живописи. Последние годы 
своей жизни Мендоса отстраняется 
от политических дел и обращается 
к благотворительной деятельности, 
став меценатом испанского Возрож­
дения и одним из ранних провод­
ников итальянской архитектуры 
в Кастилии [4].

Госпиталь Санта-Крус в Толедо, 
дворец Санта-Крус в  Вальядолиде 
и замок Калаорра в окрестностях Гра­
нады были первыми монументаль­
ными сооружениями в стиле Romano 
Grande (Иллюстрации 4, 5). Внешний 
средневековый облик замка представ­
лен как суровая крепость, квадратная 
в плане, с четырьмя круглыми баш­
нями по углам. Внутри — парадный 
двор с обходными галереями дворцо­
вых покоев по принципу замка в Ур­
бино. Если в интерьерах замка пред­
ставлен итальянский пуризм в чистом 
виде (декоративное убранство, па­
радная лестница, иконография порта­
лов парадных залов), то в госпитале  
Санта-Крус используются как готи­
ческие, так и ренессансные приемы, 
заимствованные из  графических 
источников, доступных заказчику.

Дворец в Вальядолиде задумывал­
ся как коллехио (колледж) для детей 
знатных семей. Двухэтажное здание 
с  проходными галереями, обра­
щенными во  внутренний дворик, 
сложено из блоков тесаного извест­
няка. Главный фасад представляет 
собой смешение стилевых приемов 
переходных эпох. Общей величавой 
устремленности композиции вверх 
отвечают контрфорсы, ритмично 
расставленные по  длине фасада. 
Появляется любопытная деталь: го­
тическая форма первого яруса пор­
тала смешивается с ренессансными 
пилястрами второго яруса и слегка 
обозначенного аттикового этажа. 
Портал с полукруглой аркой укра­
шен гротескной пластикой в  виде 
грифонов и дельфинов, вплетенных 
в растительный орнамент. На антаб­
лементе по центру помещен рельеф, 
изображающий кардинала Мендосу, 
преклоненного перед образом Св. 
Елены Константинопольской. Поле 
портала моделировано рустом на ма­
нер итальянских палаццо. Восходя­
щая сила контрфорсов сдерживает­
ся мощным карнизом на античный 
манер, отсылающий к  прототипу 
флорентийского дворца. Переклич­
ка ренессансного и  готического 
особенно наглядна в противоречии 
вертикальных форм пинаклей, про­
резающих карниз, и ренессансной 
горизонтальности фасада. Автором 
проекта называют Лоренсо Васкеса 
де Сеговия, который следовал четкой 
задаче кардинала строить по образ­
цам «а ля Романо» [9]. Архитектор, 

Иллюстрация 2. Замок Калаорра. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.

Иллюстрация 3. Фрагмент портала зала 
Маркесос Калаорра. Фото Н. М. Сим. 
2023 г.
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как мог, старался придать итальян­
ский характер сооружению.

Аналогично выглядит своевольное 
распределение «разноголосых» архи­
тектурных форм парадного портала 
госпиталя Санта-Крус в Толедо. Это 
первый проект Диего Коваррубиаса, 
следовавшего художественным прие­
мам своего наставника, придворного 
архитектора католических королей, 
Энрике Эгаса. Принцип компози­
ционного построения аналогичен. 
Полуколонны, антаблемент, канде­
лябры, картуши, архивольты и другие 
элементы классической архитектуры 
тесно вплетены в готический язык 
перспективного многоярусного пор­
тала. Иконография сводится к теме 
благотворительности. Идеологиче­
ские мотивы, смыслы и связи между 
ними, несущие определенную нарра­
тивную нагрузку, визуализируются 
рельефной пластикой архитектур­
ного декора, лишенного художест­
венной целостности с точки зрения 
«правильной архитектуры в антич­
ном духе», какую задумал карди­
нал как заказчик и автор проекта. 
Более целостный ренессансный вид 
представлен в  композиции парад­
ной лестницы внутреннего двори­

ка, как новый элемент структурной 
и функциональной доминанты в ан­
самбле здания. Дворик и лестница 
госпиталя проектировались Д. Ковар­
рубиасом позднее, уже без наставни­
ка, что дает основание предполагать, 
что мастер отступает от готических 
тенденций, погружаясь в  теорию 
построения ордерной архитектуры. 
Результаты дадут о себе знать спустя 
десятилетие, когда он как королев­
ский архитектор Карла V выполнит 
лучший проект зрелого платереско 
в Алькасаре Толедо. Госпиталь Санта-
Крус стал началом этого пути.

Архитектурные идеи, которые 
провозглашал следующий кардинал, 
Хименес де Сиснерос, развивались 
в ином направлении. Воспитанный 
на традициях римской художествен­
ной культуры, он придерживался 
эстетических взглядов христиан­
ского гуманизма. Будучи регентом 

Кастилии и Арагона при малолетнем 
Карле, внуке католических королей, 
уделил немало времени внедрению 
новой культуры в русле веяний эпохи. 
При нем построены: капелла де лос 
Арсе в кафедральном соборе Сигуэн­
сы, зал Капитула в кафедральном со­
боре Толедо, университет в Алькала 
де Энарес и др. (Иллюстрации 6, 7).

В  отличие от  стилевых вкусов 
Мендосы, точно следовавшего ита­
льянским образцам, Х. де Сиснерос 
придерживался устоявшихся народ­
ных традиций, основанных на син­
тезе приемов мудехара и исабелино. 
Одним из  ранних проектов была 
Мосарабская часовня в соборе Толе­
до, построенная по указу кардинала 
для проведения культовых обрядов 
новообращенных в  христианство 
мусульман, где наблюдается слияние 
восточных и западных мотивов с ак­
центом на яркие восточные колори­
стические решения. Орнаментальный 
декор в стиле мудехар наполняется 
христианским содержанием. Этот пе­
риод с большой оговоркой называют 
«стилем Сиснероса». Но более точно 
говорить лишь об одной из переход­
ных форм к  раннему испанскому 
Ренессансу, так как стилевые харак­
теристики проявляются еще  рас­
плывчато, нет какого‑либо ярко 
выраженного ее элемента ни в кон­
струкциях, ни, тем более, в архитек­
турных целостных композициях. Это 
лишь сочетание несочетаемого, сплав 
испано-мусульманских и испано-хри­
стианских приемов орнаментального 
языка, усложненного ренессансны­
ми гротесками. Он определит нача­
ло поиска художественного языка, 
в котором постепенно формируется 
собственная национальная эстетика 
Возрождения.

Например, в зале Капитула кафе­
дрального собора Толедо мудехар­
ский кессонный потолок и дверные 
проемы по типу альфисов с ислам­
скими мотивами сочетаются с циклом 
итальянских фресок работы Хуана де 
Боргонья. Флорентийская типология 
дворцового интерьера зала с серией 
портретов епископов по периметру 
смешивается с системой мосарабско­
го декорирования. Другой пример — 
капелла де лос Арсе в Сигуэнсе — 
оформляется настенной росписью 
из фантазийных римских гротесков, 
подобных тем, которые изображались 
на гравюрах как основной источник 
форм и орнамента в архитектуре [2]. 
Стены капеллы уплотнены расти­
тельными элементами причудливого 
характера. В отличие от гармонично 
организованной композиции антич­
ных источников, здесь присутствует 
принцип мавританского коврового 

Иллюстрация 4. Госпиталь Санта-Крус. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.

Иллюстрация 5. Дворец Санта-Крус. 
Вальядолид. Фото Н. М. Сим. 2023 г.

Иллюстрация 6. Кафедральный 
собор. Сигуэнса, капелла де лос Арсе. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.

Иллюстрация 7. Мосарабская часовня 
в кафедральном соборе Толедо. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.
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плетения орнаментального рисунка 
по ренессансным образцам. И по­
степенно, шаг за шагом, такой метод 
организации плоскости стены будет 
развиваться в сторону классической 
композиционной выразительности, 
переходя из фресковой монохромной 
живописи в декоративную пластику 
низкого рельефа по камню и стуку 
на фасады культовой и гражданской 
архитектуры. Этот художественный 
метод будет закреплен в первом тео­
ретическом сочинении Диего де Саг­
редо. Автор ставит задачу не только 
наполнить ремесленную средневеко­
вую школу классическими знаниями 
переосмысленных научных тракта­
тов предшественников, но и проде­
монстрировать систему приемов во­
площения идеала античной красоты 
в действии.

Д. де Сагредо в  данном случае 
формирует архитектурный язык 
как важный терминологический ин­
струмент, его универсальную целост­
ность и самостоятельную интеллек­
туальную дисциплину зодчества. Он 
относится к античному литературно­
му наследию с достойным почтением 
как фундаменту знаний первоосновы 
законов и правил «правильной» ар­
хитектуры. Трактат способствовал 
интенсивному распространению 
«вширь» практического пособия, 
наглядно и доходчиво трактующего 
«правила древних», став теоретиче­
ским и практическим инструмента­
рием для испанских мастеров строи­
тельного ремесла.

Раннее платереско Саламанки
Лучшие образцы архитектуры 

раннего платереско представлены 
в Саламанке. Это особенный город 
Кастилии по  своему художествен­
ному значению, сохранивший свою 
историческую градостроительную 
целостность. От других городов его 
отличает единство стилеобразую­
щей концепции ренессансной эпохи, 
цветовая гармония зданий из золо­
тистого песчаника, но главное, искус­
ство оформления монументальных 
парадных порталов, основанных 
на ювелирной по технике исполне­
ния резьбе по камню в стиле плате­
реско. Город демонстрирует художе­
ственные достоинства виртуозного 
архитектурного декора платереско, 
аналогов которого нет в других про­
винциях Испании.

Классический пример раннего 
этапа развития платереско особен­
но выразителен на парадных пор­
талах университета и  монастыря 
Сан-Эстебан. Идеи монументальной 
композиции по типу портал-ретабло 
были, конечно, не новы для Сала­

манки, тем более, что совсем рядом 
расположен величественный кафе­
дральный собор, в котором одно­
временно работали мастера того же 
цеха каменщиков. Современный вид 
портала собора претерпел большие 
реставрационные изменения по­
сле португальского землетрясения 
(1755), изменился характер орнамен­
тальной пластики с маньеристиче­
ским уклоном в вычурную псевдого­
тику (Иллюстрации 8, 9). Но приемы 
декорирования, отсылающие к исто­
рической технике ювелирного искус­
ства, наглядно показывают истоки 
раннего орнаментального этапа сти­
ля платереско, которым оформляет­
ся фасад университета [10].

Живописный орнамент фреско­
вой росписи, который мы наблюда­
ли в капеллах Толедо, переносится 
на портал университета, где сочета­
ются компоненты мудехара, исабе­
лино и итальянских ренессансных 
гротесков. Выполненный в низком 
рельефе декор с тончайшим мастер­
ством ювелирной резьбы по  кам­
ню заполняет простенки ордерных 
форм, организующих трехъярусную 
композицию. Через систему ордера 
выявляется классическая направ­
ленность, которой противоречат 
неустойчивая атектоничность и го­
тический характер конструкции от­
дельных элементов. Например, тяже­

ловесный портал как бы «подвешен» 
на маленькие консоли, закрепленные 
на линии импостов арочных вход­
ных проемов. Это уже не готическая 
типология портала, но и еще дале­
ко не ренессансная. Главный деко­
ративный акцент строится по яру­
сам ордерных ячеек, разделенных 
пилястрами. Зона декорирования 
арочного обрамления в испано-му­
сульманской архитектуре называется 
альфисом. Контрастируя с гладкой 
поверхностью стены, он выполнял 
живописно-пластическую функцию. 
С большой оговоркой можно отме­
тить здесь способ декорирования 
входных проемов, ставших характер­
ным элементом для мудехара. Гори­
зонтальную линию карниза верхнего 
яруса пробивают пинакли, которые 
вместе с  гребневидной балюстра­
дой отсылают к стилю исабелино. 
Тем не менее этот портал более при­
ближен к ренессансу, чем к готике. 
Декоративные элементы, независи­
мо от того, какую изобразительную 
идею они несут, распределены по за­
конам пропорционального соотно­
шения ордерных форм, за счет чего 
выстраивается общая органичная 
картина целого. По мере ее верти­
кального развития в ярусных ячей­
ках, увеличиваясь до  трехмерной 
объемности барельефа, усложняется 
вид рельефа (Иллюстрация 10).

Иллюстрация 8. Кафедральный 
собор. Саламанка. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.

Иллюстрация 9. Университет Саламанка. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.

Иллюстрация 10. Фрагменты декора портала университета. Саламанка. 
Фото Н. М. Сим. 2023 г.
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Портал университета по  своей 
идейной нагрузке богат аллегория­
ми. Здесь нет случайных элементов, 
каждая деталь скульптурного деко­
ра имеет свою смысловую функцию 
и логику демонстрации гуманисти­
ческих идеалов, которые провоз­
глашали устроители университета 
в лице государственной и духовной 
власти. Первый ярус, дань памяти 
католическим королям как основате­
лям университета. Второй ярус укра­
шает гербовая символика империи 
Габсбургов при Карле V и юном на­
следнике короны, будущем Филип­
пе II. Третий ярус, выдержанный 
в объемной скульптурной пластике, 
соотносится с образами представите­
лей духовной власти, провозглашаю­
щих идеи христианского гуманизма, 

на основе которых формировались 
образовательные задачи универси­
тета [13].

На примере портала церкви мо­
настыря Сан-Эстебан, выполненного 
позднее, наблюдается стилевая эво­
люция, предвещающая расцвет пла­
тереско (Иллюстрации 11, 12).

Формы архитектурного декора 
максимально приближены к  ре­
нессансной эстетике. Виден тот же 
характер композиции с  делением 
на  три яруса, вписанных в  триум­
фальную, глубоко отступающую 
монументальную арку. От  готики 
остаются многочисленные фигуры 
святых, предстоящие под балдахи­
нами, подобные тому, что украшали 
клаустро монастыря Католических 
королей в Толедо времен Изабеллы 
Кастильской. Трехмерные скульп­
туры вписаны в  простенки между 
выступающими пилястрами, напо­
минающие скорее трехчетвертные 
колонны прямоугольного сечения. 
Их вертикальное развитие дробится 
ритмом разорванного антаблемента 
на античный манер. Орнаментальная 
пластика мелкого рельефа распреде­
ляется на выступающие формы пи­
лястр, их базы, на архивольты и ан­
таблементы. Набор стилевых форм 
говорит о том, что идет процесс по­
знания нового на основе устойчивых 
приемов готики. И только открытая 
арочная галерея портика монастыря, 
выполненная по образцу Воспита­
тельного дома во Флоренции работы 
Л. Б. Альберти, указывает на художе­
ственные предпочтения следования 
новым эстетическим тенденциям, 
стоящим на пороге испанского Вы­
сокого Возрождения.

Заключение
Характерной чертой испанского 

искусства XVI  в. стал ускоренный 
процесс смены стилевых течений, 
которые изменялись по воле королев­
ского двора. Именно в архитектуре, 
пропагандируемой католическими 
королями, кардиналами Мендосой 
и Сиснеросом, Карлом V и, особенно, 
Филиппом II, проявляется устремлен­
ность к классическому, в котором во­
площается идея власти Священной 
Римской империи эпохи Габсбургов. 
Королевской архитектуре противо­
стояли устойчивые традиции реме­
сленных цеховых объединений.

Освоение новых форм было стре­
мительным, но не имело ни теоре­
тической базы, ни  практического 
опыта строительства по  римским 
образцам, что  приводило к  иска­
жению ордерных форм, использу­
емых произвольно, как форму ради 
формы, внедряя ее в  готические 
конструкции, усложненные деко­
ративным стилевым разноголоси­
ем мудехара и  исабелино. Говоря 
об итальянском Возрождения, мы 
ассоциируем его с великими имена­
ми, определившими вехи высокого 
искусства архитектуры, их школу, 
их художественный метод. В Испа­
нии выявить роль и значение того 
или  иного автора архитектурной 
идеи составляет большую проблему 
в силу устойчивых цеховых правил, 
которые не приветствовали творче­
ские новации, требовали строгого 
соблюдения отработанных приемов 
ремесла каменщиков. Нестандарт­
ные решения были под силу лишь 
мастерам, которые были способны 
противостоять этим правилам, ут­
верждая свои индивидуальные худо­
жественные методы освоения новых 
форм в  архитектуре. Именно они 
(Диего де Силоэ, Родриго Хиль де 
Онтаньон, Алонсо Коварубиас, Ди­
его де Рианьо, Андрес де Вандельви­
ра), переосмысливая сложный путь 
развития раннего платереско, станут 
выразителями высокого платереско 
как национального стиля архитекту­
ры испанского Возрождения.
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