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Введение
Современные российские города активно 

переходят от индустриальной модели развития 
к постиндустриальной [3]. В этом процессе осо-
бую роль играют креативные пространства — 
территории, где соединяется культура, образо-
вание, предпринимательство и общественная 
жизнь. Они становятся не только площадка-
ми для  реализации творческих инициатив, 
но и важными элементами городской инфра-
структуры, повышающими привлекательность 
территорий и качество жизни горожан1 [1].

Архитектура играет в этом процессе двойную 
роль: с одной стороны, она обеспечивает физи-
ческую основу для творческой деятельности, 
с другой — сама становится носителем смыслов, 
влияя на идентичность территории и стимули-
руя определенные поведенческие практики [12]. 
Как отмечает К. В. Кияненко, в современных 
условиях архитектурное проектирование все 
чаще выступает не просто как создание функ-
циональной оболочки, а как «формирование 
среды, способной генерировать социальные 

1  Министерство экономического развития РФ. Стра-
тегия развития креативных индустрий в Российской Фе-
дерации на период до 2030 года. М., 2021: [сайт] — URL: 
http://static.government.ru / media / files / HEXNAom6EJunVIx
BCjIAtAya8FAVDUfP.pdf (дата обращения: 22.11.2025).

связи и культурные смыслы» [4]. Особенно это 
заметно в городах с богатым промышленным 
наследием, где бывшие заводы, цеха и админис-
тративные здания советской эпохи подвергают-
ся перепрофилированию под новые функции. 
Екатеринбург, крупнейший город Урала и один 
из культурных центров России, представляет 
собой яркий пример такой трансформации, 
уникальный кейс для изучения архитектурных 
стратегий создания креативных пространств.

За последние 15 лет в Екатеринбурге сфор-
мировался кластер креативных объектов, объ-
единенных географической близостью и об-
щей архитектурной философией. Среди них 
выделяются: «Сити-центр»2 (бывший Клуб 
строителей), «Л52»3 (дом-коммуна), галерея 
«Синара»4 (бывший госпиталь при заводе), 
«Белая башня»5 (водонапорная башня), «Дом 

2  Сити-центр: [сайт] — URL: https://vk.com / tkcitycenter (дата 
обращения: 22.11.2025).

3  Л52: [сайт] — URL: https://m-i-e.ru / l52‑filial?ysclid=mgnq
231hkn441041350 (дата обращения: 22.11.2025).

4  Синара: [сайт] — URL: https://sinara-center.com / (дата об-
ращения: 22.11.2025).

5  Белая башня: [сайт] — URL: https://tower1929.ru / (дата 
обращения: 22.11.2025).

УДК 728.1

ЕЛИЗАРОВА  А. А.

Методика создания креативных пространств 
средствами архитектуры: опыт Екатеринбурга 

 
В статье рассматривается методика формирования креативных пространств на основе 
архитектурных решений, реализованных в Екатеринбурге — одном из ключевых центров 
культурного и инновационного развития Уральского федерального округа. Анализируются 
такие объекты, как «Сити-центр», «Л52», «Галерея Синара», «Белая башня», «Дом печати» 
и креативный кластер «Домна», выявляются общие принципы их проектирования 
и реконструкции, способствующие формированию архитектурной среды, стимулирующей 
креативность, социальное взаимодействие и культурную активность. Предложена авторская 
методика, основанная на синтезе функциональной гибкости, историко-культурного контекста 
и визуальной идентичности. 
 
Ключевые слова: архитектура, архитектурная идентичность, реконструкция, креативные 
пространства, постиндустриальный город, Екатеринбург, культурное наследие, урбанистика. 

Elizarova A. A.
Methodology for creating creative spaces through architectural means: the case of Yekaterinburg

The article examines a methodology for creating creative spaces based on architectural solutions implemented in Yekaterinburg — 
one of the key centers of cultural and innovative development in the Ural Federal District. The analysis focuses on such venues 
as City Center, L52, Sinara Gallery, the White Tower, the House of Press, and the Domna creative cluster. Common principles 
underlying their design and reconstruction are identified, highlighting approaches that foster an architectural environment 
conducive to creativity, social interaction, and cultural activity. The author proposes an original methodology grounded in the 
synthesis of functional flexibility, historical and cultural context, and visual identity.

Keywords: architecture, architectural identity, adaptive reuse, creative spaces, post-industrial city, Yekaterinburg, cultural 
heritage, urbanism.

Елизарова  
Анна  
Андреевна 
 
магистрант, Уральский 
федеральный университет 
им. первого Президента  
России Б. Н. Ельцина 
(УрФУ), Екатеринбург,  
Российская Федерация

e-mail: anna.levun.el@mail.ru

©© Елизарова А. А., 2025

DOI 10.25628/UNIIP.2025.67.4.009

Статья доступна на  условиях лицензии Creative Commons Attribution 4.0 International (CC BY 4.0), которая 
является безвозмездной, предоставляется на  срок действия исключительного права и  действует по  всему 
миру. Данная лицензия предоставляет любому лицу право копировать и распространять материал на любом 
носителе и  в  любом формате и  создавать производные материалы, видоизменять и  преобразовывать 
материал при  условии указания авторов, названия статьи, журнала, его года и  номера (в  том числе 
посредством указания DOI). 



61AKADEMICHESKIJ  VESTNIK  URALNIIPROEKT  RAASN    4 (67) | 2025

печати»6 (бывшая типография из-
дательства «Уральский рабочий») 
и кластер «Домна» (бывший универ-
маг города).

Цель данной статьи — разрабо-
тать методику создания креативных 
пространств средствами архитекту-
ры на основе сравнительного анали-
за екатеринбургского опыта. Задачи 
исследования включают:

—  описание архитектурных реше-
ний шести ключевых объектов;

—  выявление общих принципов 
их проектирования и реконструкции;

—  формулирование практических 
рекомендаций для применения в дру-
гих городах.

1 Креативные пространства 
в контексте современной 
урбанистики

Понятие «креативное простран-
ство» стало широко использовать-
ся в российской урбанистике после 
2010 г., особенно в рамках программ 
поддержки креативных индустрий, 
инициированных Министерством эко-
номического развития7 и Министер-
ством культуры РФ. В отличие от за-
падных моделей, где акцент делается 
на экономике знаний, в российском 
контексте креативные пространст-
ва часто выступают как инструмент 
социальной активизации и сохране-
ния культурного наследия [2]. Со-
гласно Д. Н. Суховской, креативное 
пространство — это «общедоступная 
территория, предназначенная для сво-
бодного самовыражения, творческой 
деятельности и взаимодействия лю-
дей» [11]. При этом подчеркивается, 
что архитектурная среда должна быть 
гибкой, открытой и ориентированной 
на пользователя [5].

Ч. Лэндри утверждает, что будущее 
городов зависит не от экономических 
показателей, а  от  их  способности 
к культурной и институциональной 
трансформации. Он вводит понятие 
«креативной среды» как совокупно-
сти физических, социальных и ин-
ституциональных условий, способ-
ствующих генерации идей. При этом 
архитектура выступает одним из трех 
ключевых «столпов» такой среды — 
наряду с  культурной политикой 
и гражданской активностью [6].

6  Дом печати: [сайт]  — URL: https://
ur-tatlin.ru / (дата обращения: 22.11.2025).

7  Министерство экономического развития РФ. 
Методические рекомендации по развитию кре-
ативных (творческих) индустрий в субъектах 
Российской Федерации. М., 2025: [сайт] — URL: 
https://www.economy.gov.ru / material / file / 27817f6
732fb7558e905a810073f2583 / Metodicheskie%20
re ko m e n d a c i i % 2 0 p o % 2 0 ra z v i t i y u % 2 0
kreativnyh%20 %28tvorcheskih%29 %20indu-
strij%20v%20sub%22ektah%20Rossijskoj%20
Federacii.pdf (дата обращения: 22.11.2025).

Согласно современным урба-
нистическим и архитектурным ис-
следованиям, в том числе работам 
Ч. Лэндри и методическим докумен-
там Минкультуры РФ [7], согласо-
ванность архитектурных параметров 
напрямую влияет на  когнитивные 
и  социальные процессы. Так, от-
крытая планировка способствует 
спонтанному взаимодействию, ес-
тественное освещение повышает 
продуктивность, а сохранение исто-
рических элементов усиливает эмо-
циональную привязанность к месту 
[7]. В связи с этим креативное про-
странство в  архитектурном пони-
мании — это не просто здание с вы-
ставочным залом или коворкингом, 
а среда, спроектированная с учетом 
следующих принципов.

Функциональная гибкость — воз-
можность адаптироваться к меняю-
щимся задачам (выставка, лекция, 
перформанс, рабочая встреча); Кон-
текстуальная вписанность — уваже-
ние к историческому, культурному 
и урбанистическому контексту; Ви-
зуальная идентичность — создание 
узнаваемого образа, способного стать 
символом территории; Социальная 
открытость — минимизация барьеров 
между пространством и городом, во-
влечение горожан в жизнь объекта.

Эти принципы легли в основу ана-
лиза кейсов из Екатеринбурга.

2 Екатеринбург: 
от промышленного центра 
к креативной столице Урала

Екатеринбург обладает уникаль-
ным сочетанием факторов, способ-
ствующих развитию креативных 
пространств: богатое промышленное 
наследие; высокая концентрация ву-
зов и творческих сообществ (9 вузов, 
5 вузов с творческими направлени-
ями, 15 колледжей с  творческими 
специальностями, 37 школ искусств); 
последовательная городская поли-
тика в сфере культуры и градостро-
ительства.

С 2010 г. администрация города 
совместно с фондом «Синара» и дру-
гими инвесторами начала реализа-
цию программы по реконструкции 
исторических зданий под культурные 
и образовательные функции. Особое 
внимание уделялось центру города, 
где сосредоточены памятники кон-
структивизма и индустриальной ар-
хитектуры 1920–1930‑х гг.

В Екатеринбурге действуют более 
20 креативных пространств, но шесть 
из них являются своего рода «ядром» 
кластера: «Сити-центр», «Л52», гале-
рея «Синара», «Белая башня», Дом 
печати и кластер «Домна». Рассмо-
трим их подробнее.

3 Анализ ключевых объектов
3.1 «Сити-центр»: индустри-

альный каркас как основа новой 
функции.

Год постройки — 1933 г.
Архитектор Яков Абрамович 

Корнфельд
Назначение: Клуб строителей
Расположение: Екатеринбург, 

пр. Ленина, 50
Год перехода к  новой функ-

ции — 2002 г.
Статус объекта — памятник кон-

структивизма
Примечание: в  1943–2002  гг. 

в здании находилась Свердловская 
киностудия.

В  декабре 2023  г. руководитель 
креативного отдела «Сити-Центра» 
В. Флеганов анонсировал реконцеп-
цию площадки и ее переориентацию 
на молодежную аудиторию. Цель со-
стоит в том, чтобы превратить объект 
в многофункциональную площадку 
для выставок современного искусства, 
лекций и образовательных программ, 
коворкинга для  креативных инду-
стрий, общественных мероприятий8.

Объем здания представляет ком-
позицию разновеликих, функцио-
нально обособленных элементов, 
образующих внутренний двор. Сек-
тор состоит из трехэтажного корпу-
са, вытянутого линией по пр. Ленина, 
и двухэтажного, расположенного пер-
пендикулярно к нему в глубине. Кор-
пуса соединены переходом на уровне 
второго этажа. Трехэтажный корпус 
зрелищного сектора поставлен вдоль 
ул. Луначарского. Сити-центр имеет 
план сложной конфигурации, в осно-
ву которого положено сочетание трех 
взаимно перпендикулярных прямо-
угольников. Планировка трехэтаж-
ного клубного корпуса выполнена 
по коридорному типу. В двухэтажном 
корпусе находится малый зал. Боль-
шую часть внутреннего пространст-
ва зрелищной части здания занима-
ет зрительный зал с фойе. Фасады 
здания отражают функциональную 
специфику объемов. Отличаются гео
метризмом, контрастом плоскостей 
стен и остекленных поверхностей. 
Применены горизонтально распо-
ложенные и угловые окна, балконы. 
Главные входы торцевых фасадов 
акцентированы лоджией и навесом 
на опорах.

Индустриальный каркас стал ос-
новой для нового пространства Сити-
центра, который расположил в себе 
торговые части, отделы для мастер-
классов и  множества других ком-

8  Как  «Сити Центр» переживает рекон-
цепцию: [сайт]  — URL: https://osmisle.
media / tpost / 691crt1d11‑kak-siti-tsentr-perezhivaet-
rekontseptsi (дата обращения: 22.11.2025).
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мерческих предприятий. Сохранен 
белоснежный конструктивный фасад, 
акцентом являются оконные проемы 
и яркая оранжевая надпись «Сити-
центр»9.

3.2 «Л52»: честность в отноше-
нии материалов и структуры.

Год постройки — 1933 г.
Архитектор — Валентин Корот-

ков
Назначение — жилищно-быто-

вой комплекс Госпромурала
Расположение — Екатеринбург, 

пр. Ленина, 52
Год перехода к  новой функ-

ции — 2022 г.
Статус объекта — объект куль-

турного наследия федерального зна-
чения

В 2022 г. на Ленина, 52 открылся 
креативный кластер под названием 
«Л52». Так как здание и многие его 
помещения находятся в плачевном 
состоянии, еще предстоит поэтапный 
ремонт секций. Часть здания по адре-
су Ленина, 52 / Бажова, 124А перешла 
в руки Музея истории Екатеринбур-
га. Произведены работы по восста-
новлению здания и была проведена 
реконструкция бажовского корпуса 
на 700 м2, в нем создано новое вы-
ставочное пространство.

В  здании сохранили парадный 
вход, лестничные пролеты и большой 
двухэтажный зал. В ходе подготовки 
к открытию филиала интерьеры были 
адаптированы под музейные функции 
с сохранением открытой планиров-
ки, высоких потолков и характерных 
для конструктивизма пропорций. Ис-
пользован принцип «честности мате-
риалов»: кирпичные стены, бетонные 
перекрытия, металлические балки 
оставлены без декоративной отделки.

Пространство используется 
для  проведения арт-резиденций, 
выставок, лекций и мастер-классов. 
По данным сайта «Л52», в 2023 г. 
в пространстве прошло более 120 ме-
роприятий, включая международные 
проекты10.

3.3 Галерея «Синара»: клас-
сицизм как основа современной 
галереи.

Год постройки — 1824 г.
Архитектор — Михаил Павлович 

Малахов
Назначение — госпиталь Верх-

Исетского завода
Расположение — Екатеринбург, 

Верх-Исетский бульвар, 15 / 4
Год перехода к  новой функ-

ции — 2019 г.

9  ТК «Сити-центр»: [сайт]  — URL: https://
туризм.екатеринбург.рф / sights / cstr / (дата об-
ращения: 22.11.2025).

10  Л52: [сайт]  — URL: https://m-i-e.ru /
l52presentation (дата обращения: 22.11.2025).

Статус объекта — объект куль-
турного наследия регионального 
значения

Примечание: когда город прокла-
дывал трамвайную линию, здание ли-
шилось портика из‑за путей.

Реконструкция объекта происхо-
дила в 2016–2019 гг. на основе ар-
хивных чертежей и сохранившихся 
подлинных элементов ансамбля, фи-
нансирование осуществила Группа 
Синара. Галерея специализируется 
на современном искусстве и образо-
вательных программах [8]11.

Почти двести лет комплекс го-
спиталя являлся связующим звеном 
города. В настоящее время архитек-
турный ансамбль не только обрел 
новый статус, но и сохранил синте-
зирующую роль в городской среде, 
став одним из самых современных 
арт-пространств, призванных изме-
нять культурный ландшафт города. 
Комплекс состоит из четырех отре-
ставрированных исторических зда-
ний и нового трехэтажного корпуса, 
построенного в стиле классицизма12. 
Фасад здания полностью сохранен, 
в том числе лепные элементы и ритм 
окон. Внутри создано современное 
выставочное пространство с белыми 
стенами, регулируемым освещением 
и модульными системами крепления.

3.4	 «Белая башня»: арт-объ-
ект как символ.

Год постройки — 1931 г.
Архитектор — Моисей Рейшер
Назначение  — водонапорная 

башня Уралмашзавода, гидротехни-
ческое сооружение

Расположение — Екатеринбург, 
ул. Бакинских комиссаров, 2А

Год перехода к  новой функ-
ции — 2012 г.

Статус объекта — памятник кон-
структивизма [9]

Примечание: в годы Второй ми-
ровой войны как стратегически важ-
ный объект была покрашена камуф-
ляжной зеленой краской.

После реставрации в 2012 г. пере-
дана в безвозмездное пользование 
архитектурной группе Podelniki, кото-
рая организовала консервацию и по-
степенное восстановление объекта. 
Здание не предназначено для посто-
янного использования, но регулярно 
участвует в городских мероприятиях: 
«Ночь музеев», световые инсталля-
ции. Силуэт стал узнаваемым сим-
волом индустриального наследия 
Екатеринбурга.

11  Сайт фонда культурных инициатив Синара: 
[сайт] — URL: https://sinara-cult.ru / hp / (дата 
обращения: 22.11.2025).

12  Официальный сайт Синара-центра: [сайт] — 
URL: https://sinara-center.com / lp / onas / (дата 
обращения: 22.11.2025).

3.5	 Дом печати: конструкти-
визм в цифровую эпоху.

Год постройки — 1930 г.
Архитекторы  — Г. А.  Голубев, 

В. А. Сигов
Назначение — типография изда-

тельства «Уральский рабочий»
Расположение — Екатеринбург, 

пр. Ленина, 49
Год перехода к  новой функ-

ции — 2008 г.
Статус объекта — объект куль-

турного наследия федерального зна-
чения

Примечание: в 2020 г. из‑за пан-
демии закрылся и перестал получать 
финансирование.

Дом печати стал крупным культур-
но-досуговым центром города, пло-
щадкой для проведения Уральских 
индустриальных биеннале современ-
ного искусства. Здание сохранило 
характерную для конструктивизма 
геометрию фасадов, интерьеры до-
полнены современными техниче-
скими решениями: звукопоглощаю-
щими панелями, гибкими рабочими 
зонами, цифровыми интерфейсами. 
Архитектуру восстановили, а в про-
странство добавили воздуха и  от-
крыли для новой целевой категории. 
Сейчас там располагаются кофейни, 
рестораны, книжный магазин, лекто-
рий, выставки13.

3.6	 «Домна»: исторический 
универмаг как основа современ-
ного креативного кластера.

Год постройки — 1886 г.
Архитектор — К. А. Полков
Назначение — каменный доход-

ный дом
Расположение — ул. Вайнера, 16
Год перехода к  новой функ-

ции — 2021 г.
Статус объекта — объект куль-

турного наследия федерального зна-
чения

Примечание: в  Свердловске 
в этом здании был магазин игрушек 
и детских товаров «Детский мир».

Креативный кластер «Домна» 
представляет собой яркий пример 
бережного репозиционирования 
объекта дореволюционной торговли 
под современные функции креатив-
ных индустрий. Изначально здание 
строилось как доходный дом купцов 
Дмитриевых, но в 1906 г. дом был 
перестроен по проекту гражданско-
го инженера К. А.  Полкова. Пре
ображенное здание было выполне-
но в стиле «кирпичной эклектики» 
с элементами неоренессанса. С кон-
ца XIX в. здесь располагался первый 
в Екатеринбурге универмаг — «Роз-

13  Компания Татлинъ: [сайт] — URL: https://
ur-tatlin.ru / (дата обращения: 22.11.2025).
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ничный магазин братьев Агафуровых», ставший прообра-
зом современных торговых центров благодаря сочетанию 
широкого ассортимента товаров, клиентского сервиса 
и рекламных технологий14.

Здание передали в управление СОФПП в 2021 г., после 
ремонта открылся креативный кластер «Домна»15.

4 Общие принципы архитектурного подхода
История преобразования шести исторических объ-

ектов позволяет выделить следующие общие принципы, 
лежащие в основе их успешного функционирования:
1	 Сохранение исторического каркаса здания или ком-

плекса.
2	 Несущие конструкции, материалы и масштаб зданий 

остаются неизменными. Это показывает преемствен-
ность и уважение к прошлому.

3	 Минималистичная интерьерная палитра — преобла-
дание белого, серого и черного цветов. Такой подход 
делает пространство нейтральным фоном для куль-
турных событий.

4	 Функциональная гибкость — отсутствие жестких пе-
регородок, использование мобильной мебели, мо-
дульных систем. Это позволяет быстро преображать 
пространство и менять назначение зон.

5	 Интеграция с городом — прозрачные фасады первого 
этажа. Общественные функции (кофейни, магазины), 
участие в городских мероприятиях.

6	 Четкое разделение слоев — современные элементы 
не имитируют исторический облик, а работают как но-
вый объект.
Эти принципы формируют единую архитектурную 

стратегию, которая делает екатеринбургский креативный 
кластер узнаваемым и эффективным.

5 Авторская методика создания креативных 
пространств

На  основе сравнительного анализа кейсов Екате-
ринбурга — «Сити-центра», «Л52», галереи «Синара», 
«Белой башни», Дома печати и креативного кластера 
«Домна» — разработана авторская методика, ориентиро-
ванная на проектирование и реконструкцию креативных 
пространств в постиндустриальных городах. Методика 
включает четыре этапа. Она применима как к отдельным 
зданиям, так и к комплексным территориям и может быть 
адаптирована под местные условия, масштаб проекта 
и доступные ресурсы.

Этап 1. Контекстуальный анализ: выявление «ге-
нетического кода» места

Первый этап — тщательное изучение объекта и его 
окружения до начала проектирования. Цель — не просто 
собрать технические данные, а понять, что делает это 
место уникальным, и определить те элементы, которые 
должны быть сохранены при любом сценарии транс-
формации.

Перечень индикаторов:
•	 Историко-архитектурное исследование:

Анализ года постройки, авторства, стиля, конструк-
тивных особенностей, степени сохранности. Уточнение 
статуса объекта (ОКН федерального, регионального 
или местного значения). Используются архивные мате-
риалы, проектная документация, данные органов охраны 
культурного наследия.
•	 Градостроительный анализ:

14  Домна: история здания // Официальный сайт креативного класте-
ра «Домна»: [сайт] — URL: https://domna.pro / history (дата обращения: 
22.11.2025).

15  Официальный сайт кластера «Домна»: [сайт] — URL: https://domna.
pro / (дата обращения: 22.11.2025).

Оценка расположения объекта в городской среде: 
близость к транспортным узлам, пешеходным потокам, 
другим культурным и общественным институтам. Со-
ставление карты визуальных и функциональных связей 
с окружением.
•	 Работа с населением и местными жителями:

Проведение опросов, фокус-групп или  интервью 
с местными жителями, представителями творческих со-
обществ, потенциальными пользователями. Выявление 
реальных потребностей: какие функции востребованы, 
какие барьеры мешают использованию территории.
•	 Формулирование «генетического кода»:

На основе собранной информации формулируется 
краткое описание сути места — например: «промыш-
ленный цех с высокими потолками и открытым карка-
сом, символ эпохи индустриализации Урала». Этот код 
становится ориентиром для всех последующих решений.

Этап 2. Бережная трансформация: уважительное 
архитектурное вмешательство

Второй этап — непосредственное проектирование. 
Не «обновить любой ценой», а «сохранить суть и доба-
вить функцию». Архитектурное вмешательство должно 
быть читаемым, но не доминирующим.

Основные требования:
•	 Сохранение несущих конструкций и объемно-про-

странственной структуры. Демонтаж допускается 
только в случае аварийного состояния. Предпочтение 
отдается усилению существующих конструкций (на-
пример, инъектированию бетона, установке стальных 
распорок).

•	 Четкое разделение исторических и современных слоев.
•	 Минимизация декоративных решений. Отказ от ими-

тации старинной отделки, лепнины, «винтажных» 
светильников. Акцент на текстуре оригинальных ма-
териалов: кирпича, бетона, металла.

•	 Сохранение масштаба и пропорций. Даже при из-
менении функции важно не нарушать восприятие 
здания снаружи. Например, при реконструкции га-
лереи «Синара» высота и ритм оконных проемов 
остались неизменными, несмотря на полную замену 
остекления.
Бережная трансформация не означает консервацию. 

Это динамическое сохранение, при котором объект про-
должает существовать, но не теряет своей идентичности.

Этап 3. Обеспечение функциональной гибкости: 
проектирование «живого» пространства

Креативные пространства редко выполняют одну стро-
го определенную функцию. Они должны подстраиваться 
под меняющиеся задачи: сегодня — выставка, завтра — 
лекция, через неделю — перформанс. Поэтому третий 
этап посвящен созданию адаптивной внутренней среды.

Ключевые решения:
•	 Открытые планировки без несущих перегородок. Мак-

симальное использование свободных пространств.
•	 Мобильные и модульные элементы. Использование 

передвижных перегородок, телескопических трибун, 
складной мебели, модульных экспозиционных систем 
(как в галерее «Синара»).

•	 Гибкая инженерная инфраструктура. Сетевые колон-
ны с розетками и точками подключения к Интернету, 
подвесные системы для освещения и проецирования, 
зонированная вентиляция. В «Л52» такие колонны 
установлены с шагом 3 м — это позволяет подключать 
оборудование в любой точке зала.

•	 Многоуровневая организация пространства. Исполь-
зование мезонинов, галерей, подиумов (как в Доме пе-
чати) для создания «вертикального» взаимодействия 
и зонирования без использования стен.
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•	 Зонирование по принципу «ти-
хое — активное». Выделение зон 
для сосредоточенной работы (ти-
хие кабинки, библиотечные угол-
ки) и  зон для  взаимодействий 
(лекционные залы, кафе, холлы).
Такое пространство не «устареет» 

через 3–5 лет за счет того, что оно 
модульное и его легко можно пере-
оборудовать без капитального ре-
монта.

Этап 4. Интеграция в  город-
скую среду: от «острова» к «ячей-
ке» городской жизни

Последний, но не менее важный 
этап — обеспечение того, чтобы кре-
ативное пространство не замыкалось 
в себе, а становилось частью повсе
дневной жизни города.

Архитектурные и градостроитель-
ные приемы:
•	 Прозрачность первого этажа. 

Использование панорамного 
остекления, витрин, открытых 
входных групп. Это создает визу-
альный контакт с улицей и сни-
жает психологический барьер 
при входе. «Открытый» уровень 
первого этажа создает ощущение 
«живого» дома.

•	 Общественные функции на пер-
вом этаже. Размещение кафе, 
книжных магазинов, информа-
ционных стендов, выставочных 
витрин. Эти функции привлекают 
горожан, не связанных напрямую 
с основной деятельностью в этом 
пространстве.

•	 Связь с пешеходными маршрута-
ми. Организация сквозных про-
ходов, включение объекта в тури-
стические и культурные маршруты 
(например, «Белая башня» входит 
в маршрут «Индустриальное на-
следие Урала»).

•	 Участие в городских мероприяти-
ях. Архитектура должна предус-
матривать возможность подклю-
чения к  уличным фестивалям, 
ночным мероприятиям, перфор-
мансам.

•	 Доступность и  инклюзивность. 
Наличие пандусов, тактильной 
плитки, лифтов, удобных сануз-
лов. Креативное пространство 
должно быть открыто для  всех 
категорий горожан.
Итог: когда пространство «рабо-

тает» не только для узкой аудитории, 
но и для случайного прохожего, оно 
перестает быть «культурным остро-
вом», а становится частью городской 
среды.

Предложенная методика  — это 
гибкий каркас, который можно 
адаптировать под конкретные усло-
вия. Сила методики — в системности: 
каждый этап логически вытекает 

из предыдущего, а вместе они форми-
руют целостную стратегию, как видно 
из практики Екатеринбурга.

Архитектура — лишь одна из со-
ставляющих успеха. Без грамотного 
управления, устойчивой программ-
ной политики и вовлечения сооб-
щества даже самое совершенное 
пространство рискует остаться нере-
ализованным потенциалом. Однако 
без архитектурной основы, созданной 
в соответствии с описанными выше 
принципами, даже самые яркие ини-
циативы будут ограничены физиче-
скими рамками среды.

Методика предлагает синтез 
формы, функции и  социального 
контекста — именно в этом синтезе 
рождается настоящее креативное 
пространство.

Заключение
Проведенное исследование позво-

ляет утверждать, что формирование 
креативных пространств в постин-
дустриальных городах невозможно 
без  целенаправленного архитек-
турного сопровождения. Анализ 
шести ключевых объектов Екате-
ринбурга — «Сити-центра», «Л52», 
галереи «Синара», «Белой башни», 
Дома печати и креативного класте-
ра «Домна» — показал, что их успех 
обусловлен не столько отдельными 
дизайнерскими решениями, сколько 
системным подходом, объединяю-
щим уважение к историко-культур-
ному контексту, функциональную 
адаптивность и открытость город-
ской среде.

На  основе эмпирического ма-
териала разработана авторская че-
тырехэтапная методика создания 
креативных пространств средствами 
архитектуры, включающая в  себя 
контекстуальный анализ, бережную 
трансформацию, обеспечение функ-
циональной гибкости и интеграцию 
в городскую среду. Методика под-
черкивает, что архитектура в данном 
случае выступает не как декоративная 
оболочка, а как активный инструмент 
социокультурной трансформации, 
способный сохранить память о про-
мышленном прошлом и одновремен-
но создать условия для современных 
креативных практик.

Предложенная методика имеет 
прикладную ценность для  градо-
строителей, архитекторов и город-
ских менеджеров в других российских 
городах со схожим промышленным, 
нуждающимся в трансформиции на-
следием. Она может быть адаптиро-
вана к местным условиям, масштабу 
проектов и доступным ресурсам, со-
храняя при этом свою методологиче-
скую целостность.

Креативные пространства — это 
не временный тренд, а устойчивая 
стратегия развития городской среды 
в постиндустриальную эпоху. Именно 
архитектура, основанная на принци-
пах уважения, гибкости и открыто-
сти, становится тем фундаментом, 
на котором строится живой, дина-
мичный и культурно насыщенный 
город.
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