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Возможно, что  в  художественной практике Миро 
весьма близко подошел к методу построения междисци-
плинарных связей психологии / поэзии / живописи через 
многократные сопряжения и синтез (буквального / кон-
цептуального, текстуального / визуального, иррациональ-
ного / структурного, живописного / графического) знаков 
в едином поле сюжета абстрактных картин. В дневни-
ковых записях того времени Миро писал: «…я работаю 
усердно, я направляюсь к искусству концепции, исполь-
зуя реальность как отправную точку, а не как конечный 
пункт» [9, 39]. Здесь мы видим отход от реальности, ко-
торая для Миро — лишь отправная точка, здесь впору 
задать вопрос: куда же отправляется художник далее? 
Какова его художественная концепция или концептуали-
зация художественного? Но, взглянув на средневековую 
фреску, мы, вероятно, так же можем задаться вопросом: 
почему знак звезды / снежинки равен по размеру голове 
человека; или как средневековый художник сократил фон 
сюжета до двух полос?

Абстракты и экспрессия созвездий (1925–
1958)

Миро создал собственную версию сюрреализма, ко-
торый затем стремительно преодолел через постижение 
чистых абстрактов живописи, в этот период живописная 
экспрессия отчетливо выходит за локалитеты предметных 
начертаний. Таков, к примеру, холст «Сиеста» (1925). 
«Здесь изображение утратило значимость», а наибольшее 
значение приобрели структурные аспекты построений 
пространственного порядка на плоскости, где сюжет раз-
вивается в абстрактном плане «формы, цвета и линий» 
(Иллюстрация 3) [9, 43]. Сюжет «Сиесты» немногосло-
вен, скорее, минималистичен: линия горизонта, линия 
побережья, звезда по имени Солнце (именно звезда, по-
скольку структура из пересечения линий с точкой в цен-
тре не сообщает нам о большем размере круга, который 
сведен в точку зенита), схема (лежащего) плывущего че-

ловека, пластические знаки в каллиграфическом испол-
нении вездесущей буквы S (правда, в строчном варианте) 
и цифры два (которая отчасти зеркалит рядом стоящий 
знак). Здесь следует кратко отметить специфику данных 
знаков с позиций пластических потенциалов. Английский 
художник и теоретик искусства У. Хогарт назвал эту ли-
нию «S-образной кривой», «волнообразной» или «змее-
видной», снабдив свой труд множеством примеров, соот-
ветствующих диаграмм [13, 98, 101]. Тогда как в «Сиесте» 
Миро привлекают эти знаки для кодификации правого 
верхнего угла, где они кочуют на периферию, надежно 
заполняя регистр полосы собственным присутствием. 
Приведенный перечень знаков экспрессивно залит под-
вижным маревом голубого кобальта в фоновой живописи 
пространства холста. Все перечисленное — лишь миражи, 
силуэты структур жизни в период сиесты. Знаки на го-
лубом фоне, несмотря на локальность, иероглифически 
мерцают, что производит эффект звездного неба. Холст 
Миро буквально становится растворенным эквивалентом 
полос моря и неба в живописи.

Мотив дневной звезды повторен и в небе проема окна 
картины «Карнавал арлекина» (1924–1925) (Иллюстра-
ция 4). Художник воспроизвел собственное сновидение. 
Очертания звезды здесь источают агрессию: колкие мрач-
ные лучи не излучают свет, а угрожают мирным локали-
тетам геометрических форм треугольных деревьев на ко-
бальтовом фоне сумерек [9, 40–41]. Кроме того, отметим, 
что аспекты выраженного и усиленного движения пуль-
сации, экспрессии пластических высказываний в целом 
характерны для искусства Миро как такового, что вполне 

Иллюстрация 2. Фрагмент. Интерьер I. Худ. Ж. Миро. 1928 г. 
Холст, масло. 91,8 × 73 см. Музей современного искусства, 
США, Нью-Йорк [9, 40]

Иллюстрация 3. Сиеста. Худ. Ж. Миро. 1925 г. Холст, масло.  
97 × 147 см. Центр Ж. Помпиду, Франция, Париж [9, 43]

Иллюстрация 4. Фрагмент. Карнавал арлекина. Худ. Ж. Миро. 
1924–1925 гг. Холст, масло. 66 × 93 см. Галерея Элбрайт-Кнокс, 
США, Буффало [9, 40]
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ясно прослеживается в различных видах и техниках, с ко-
торыми работал художник. В некоторых произведениях 
Ж. Миро будто открывает плазму мира. Как правило, 
живописные разряды экспрессивных абстрактов интег-
рированы в крупноформатные фоны живописи. Значимо, 
что в этот период качественно трансформируется и фо-
новый слой / компонент в живописи Миро. Фон приоб
ретает пластическую и живописную самостоятельную 
разработку (иногда мы можем отчетливо разделить планы 
изображения и фона, как два предельно разнящихся слоя 
в едином организме живописного пространства) (Иллю-
страции 1–5). Живописная поверхность словно вбирает 
пульс Млечного Пути, включает скопления, движения, 
звездные течения.

Эти особые живописные качества фоновых поверх-
ностей начинают формироваться к концу периода сюр-
реалистических сюжетных абстрактов, но проявленной 
и отчетливо сформулированной эта особенность жи-
вописи оказывается к началу 1940‑х гг. в графической 
серии «Созвездия». Мы вынужденно опустим известный 
политический контекст событий Европы 1939–1945 гг., 
действие которого имело влияние на специфику аб-
страктных и малоразмерных графических работ в ху-
дожественной практике Миро, поскольку наш интерес 
обусловлен областью пластики мотивов и знаков в его 
искусстве. Я. Минк считает, что интерес к мотиву звезды 
у Миро неотъемлемо связан с побегом от реальности, 
в котором ему фигурально помогала структура лестницы, 
в то же время исследователь связывал новую стадию 
творчества каталонского художника с музыкой и при-
родой [9, 67]. Таков холст «Лестница для побега» (1939) 
(Иллюстрация 5).

Серию предвоенных холстов Миро называл тяжелой 
«холщовой» серией [9, 71]. Пластические образы здесь 
вполне сопоставимы с архаическими наскальными рисун-
ками, схематизирующими драматическую событийность 
коллизий мироздания. Воплощения звезд витают в цвет-
ных динамических массивах, расположенных на верши-
нах крупного зерна холста. Грубая фактура в соединении 
с точечными массами, рассредоточенными в пастозных 
скоплениях масляной краски (включение цвета схоже 
с газовыми вспышками в вечернем либо ночном небе, 
их всполохи создают повод для множественных бес-
покойств, контрастирующих с извечным спокойстви-
ем драматических и локально-черных очертаний «ча-
рующей» мглы), — есть живописный маркер звездных 
скоплений [11, 329]. Тем не менее связь укрупненных 
точек, завершающих вертикальные направляющие лест-
ницы, круг черного цветка-солнца, зраки и окружности 
рук человекоподобных существ, в совокупности задают 
ритм вертикального конструкта, который укажет нам 
на скрытое стремление к цвету звезд, создающих синкопы 
колористического аккомпанемента в живописи Миро. 
Звезды — своего рода цветы, или цвета грез художни-
ка, расположенные «за пределами живописи» [12, 71]. 
Этот холст предшествует графической серии «Созвездия» 
(1940), которая включает около 20 работ, выполненных 
в смешанной технике [12, 65]. Произведения серии «Со-
звездия» лишены нарочитого экспрессионизма и под-
чинены классической «сделанности», завершенности, 
поэтому «Созвездия» обладают отвлеченной визуальной 
мелодичностью, приближающей их к условным пласти-
ческим формулам джазовых вариаций. Поэтика наиме-
нований работ Миро, вошедших в эту серию, удивляет. 
Вот некоторые из них: «Женщина с белесой подмышечной 
впадиной причесывается при свете звезд», «Пробуждение 
на заре», «Утренняя звезда», «По направлению к радуге», 
«Женщина, окруженная летящими птицами» [12, 65], 

«Песня соловья в полночь и утренний дождь», «Пробуж
дение на рассвете» [9, 69, 72]. Созданные Миро «Созвез
дия» отличает линейный узор, создающий «связи точек, 
определяющих странные, забавные создания, которые 
глядят на нас из узора» звезд небесной ткани искусства 
[9, 71]. Локальные осколки цвета «Созвездий» созвучны 
витражу, древнему искусству которого соположены му-
зыка и свет, которые Миро наблюдал в соборе Пальма 
на Майорке [12, 66].

Интересен и пример «дикой» спонтанной живописи 
Ж. Миро. В произведении «Картина» (1950) живопись 
словно соткана из останков материализованных впе-
чатлений, поверх которых художник свободно располо-
жил слой из нескольких силуэтных персонажей, тогда 
как звезда представлена в рациональном конструкте пе-
ресечений линий. Графема единственной звезды оказы-
вается вписанной в иррациональную цезуру предыдущего 
живописного слоя тончайших лессировок интенсивного 
глауконита. Это возвышение звезды являет константный 
знак, задающий ясный ориентир в мире причудливых 
фантастических персонажей, развернувших житейские 
игрища в  нижнем регистре плоскости холста. Миро 
и здесь не воспроизводит репрезентативный нарратив, 
его живописные устремления нацелены на обобщение 
с опорой на фантазию. Так, художник разработал и создал 
собственные пластические и цветовые мифы и варианты 
созвездий, порожденные обобщением и «означением» 
наблюдений, скрытых за абстрактными эквивалента-
ми жизненных закономерностей форм в пространстве. 
Собственно, условность задает пластический потенциал 
звезды — знака — эквивалента, который вмещает кон-
цептуализацию художественного восприятия мира. Эк-
вивалент предоставляет закономерную, «переводимость 
формы должна быть сущностной», — отмечал В. Бенья-
мин [2, 18]. Постижение сущности, феномена, явления 
позволяет не только открывать, но и создавать эквива-
ленты. Миро приблизил звезды, приблизившись к ним 
поэтически и создав собственные версии звезд, созвездий 
в знаках современной живописи.

Иллюстрация 5. Лестница для побега. Худ. Ж. Миро. 1939 г. 
Холст, масло. 73 × 54 см. Частное собрание, США, Чикаго [9, 43]
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Минимализм, 1960–1970‑е гг.
В этот период живопись Ж. Миро 

становится «немногословной», 
как и в его работах раннего перио-
да 1920‑х гг., наподобие упомянутой 
нами «Сиесты» (Иллюстрация  3) 
[9, 90]. Художник резко сокращает 
и минимизирует количество элемен-
тов. Линейные графемы звезд Миро 
прорастают до  пределов формата 
холста, их  структура по  большей 
части неизменна и исходит из диа-
пазона вариаций, представленного 
в серии «Созвездия». В этот период 
начертания звезд Миро достигают 
большей свободы, которая хранит 
черты абстрактного экспрессиониз-
ма, отчасти умеренного.

Сюжет холста «Золото лазури» 
(1967), хранящийся в фонде Ж. Миро 
в Барселоне, исчерпан несколькими 
разноразмерными округлыми пят-
нами синего, красного и зеленого, 
в пространстве которых художник 
обозначил линии начертаний звезд. 
«Орбиты небесных фигур вписаны 
в систему координат» холста [4, 201]. 
Диалог пятен и  линий предлагает 
зрителю в живописно-графических 
эквивалентах достоверное ощуще-
ние присутствия на  неизвестной 
планетарной орбите (знак несколь-
ких орбит линейно намечен) в све-
те галактических светил (очевидно, 
Миро инвертировал холодный мрак 
космоса в  цвет живописи), тогда 
как  графическая структура звезд 
словно черные X-образные проре-
зи в желтой плазме фона с голубой 
имприматурой, за их гранью — веч-
ные пульсации плазматических волн 
универсума. S-образная пластика 
линий укрупненных звезд вбирает 
эти пульсации, и графемы буквально 
танцуют в избытке световой материи, 
в разреженной беспредметной пло-
скости разлитого на холсте желтого 
цвета. Кроме того, условное свече-
ние желтого вполне можно принять 
за уплотненное звездами простран-
ство, поскольку его колористическое 
качество не дарует тепла солнца ощу-
щениям зрителя. Мерцания цвета хо-
лодят на слое имприматуры, который 
перед ним заблаговременно нанесен 
Миро.

В холсте «Каталонский крестья-
нин в лунном свете» (1968) мы стал-
киваемся с иным видом звезды. Здесь 
звезда буквально в ясном очерченном 
графическом значении не фигуриру-
ет. На картине лишь светило (лунный 
серп), фигура крестьянина и прямо-
угольник пашни [9, 77]. Звезду ре-
зультирует импликация пересечения 
и «скопления» линий [8, 207, 210]. 
Рядом с фигурой человека находится 
прямоугольник пашни или поля, рас-

кинутых под сумеречным фрагментом 
чистого неба. Радиальное начертание 
месяца взаимодействует с  линией 
шляпы крестьянина и порождает аб-
страктный иероглиф (в пересечении 
функционально различных линий), 
расчерчивающий мираж звезды. Уста-
новленное Миро взаимодействие цве-
товых пятен (найденных количеств 
и бинарных сопряжений спектраль-
ных пятен цвета) раскрывает бытий-
ный сюжет жизни человека, его труда 
и создает убедительный образ цирку-
ляционных течений жизни (вышнего 
и нижнего) в полярных координатах 
драмы и радости. Пластика абстра-
гированных линий и  общий строй 
неспешной, мерной динамики удиви-
тельным образом созвучны в абстрак-
те ритмическому устройству фресок 
Каталонии (Иллюстрация 1). Кроме 
того, это произведение весьма схоже 
с витражом либо горячей эмалью, так 
как  цветовые планы сюжета Миро 
решает на  пределе звучаний пло-
скостных локалитетов, где нам лишь 
остается достроить хор пронзитель-
ных вечерних цикад, комплиментар-
но резонирующих с едва заметными 
вибрациями фактуры в живописи ху-
дожника, и ждать ночи, чтобы вновь 
увидеть свет и мерцание многих звезд 
и  созвездий. Именно «эти часы», 
по мысли Ф. Пессоа, «блистают зре-
лищем мира» [11, 277].

Заключение
Подведем краткие итоги иссле-

дования мотива звезды в живописи 
Жоана Миро. Представленная выбор-
ка точечных прецедентов фиксирует 
ключевые этапы (1917–1968) твор-
чества каталонского художника, где 
проявлен мотив звезды. Частотность 
мотива в живописи Миро постепен-
но возрастает со второй половины 
отмеченного периода, что  указы-
вает на его значимость и неотъем-
лемость. Тем не менее подчеркнем, 
что в рамках данной статьи анализ 
всего массива и  разнообразия ви-
зуальных данных проявленности 
мотива не представляется возмож-
ным, причиной тому — невероятное 
количество его вариаций. В данной 
работе рассмотрен сравнительно 
малый ряд примеров, в то же время 
он принципиальным образом марки-
рует контексты включения мотива, 
в некоторой степени очерчивая его 
пластические и концептуальные ва-
риации, и, соответственно, диапазон 
разнообразия.
1	 Мотив звезды задействован 

Ж.  Миро в  пластически-содер-
жательном аспекте живописи 
как графическая структура, опос-
редованно и  прямо способная 

к  синтезу пластических выска-
зываний поэтического, художе-
ственного, знакового. Знаковые 
начертания звезд определенным 
образом связаны и с качественной 
трансформацией пластически-жи-
вописных конфигураций, кото-
рые для Ж. Миро принципиально 
различны в контексте стилевых 
направленностей живописи (ку-
бизм, сюрреализм, экспрессио-
низм, минимализм), в различных 
живописных построениях (натюр-
морт, фигуративный и абстракт-
ный сюжет, созвездия, абстракты). 
Тем не менее знак звезды остается 
архетипическим для пластических 
высказываний Миро.

2	 Частотность мотива звезды ука-
зывает на  рост его значимости 
в  живописи художника. Мотив 
связан с пластическим и семан-
тическим аспектами. Звезда в жи-
вописи Миро — не условный знак, 
отсылающий к достоверному вос-
произведению структурной схемы 
мотива, а художественная вари-
ация структурных закономерно-
стй элементарного пересечения 
и многократного повтора линий, 
где Миро достигает высочайшей 
степени разнообразия решений 
данного знака, что подтверждает 
исследование.

3	 Знаковая графема звезды, заклю-
ченная в пересечении и пласти-
ческом взаимодействии линий, 
обладает высокой емкостью 
и  творческой продуктивностью 
в контексте искусства Ж. Миро. 
Мотив звезды оказывается част-
ным поводом обращения к уни-
версальному плану феноменов 
и форм, знаки которых художник 
поэтически экстериоризировал 
в  пределах абстрактной живо-
писи. Звезду закрепляет именно 
графика линий. Она являет собой 
графический конструкт, который 
дополняет и усложняет самосто-
ятельный план живописи Миро.

4	 Звезда — не столько знак устрем-
лений Миро и идеальная метафо-
ра поэтики абстрактных начерта-
ний линий в живописи, сколько 
архаическая формула, берущая 
исток в древнейшем плане бытий-
ных знаков (примером тому фре-
сковая живопись средневековья), 
который художник актуализиру-
ет в абстрактной живописи ХХ в. 
Собственно, Ж. Миро решительно 
возвращает нас через линейную 
ясность, простоту и доступность 
схемы к истокам, идеям и фено-
менам порядка природы, и мотив 
звезды — зримое тому подтверж
дение.
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